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UNES NOVESACTITUDS

Segons un destacat critic geneticista, I’ estudiés Graham Fal coner, sembla que cal fixar en
algun moment al voltant del pas del segle xvin a xix «a shift in attitude on the part of many
European writers (and, later, among their critics) towards the material traces of the composi-
tional process» de les seves obres.! En efecte, sembla que durant el periode 1750-1830 es va
imposant entre bona part dels escriptors una presa de consciéncia del valor material dels es-
crits propis previs a la publicacié dels seus textos. De tal manera que cap a la segona meitat
del xix ésunapractica habitual entre els escriptors guardar els seus working papers, de donar-
losaamicsatall devaluosos presents, o finsi tot de vendre' Isacol{eccionistes. Indicis, doncs,
que d’unamanerao atral’escriptor i € seu entorn cultural valoren I’ entitat documental i fisi-
cad aquests papers.

Per ala consolidacié d’ aguesta actitud és evident que «arenewed awareness of the poet as
conscious craftsman, as a worker in and on language, was required» (recordem The Philo-
sophy of Composition de Poei lainevitable influéncia posterior d’ aguest text teoric): la con-
servaci6 dels materials previs ala publicaci6 del's seus textos, des del's primers esborranys fins
alsdarrers originals autografs, és1’aval d’ aguesta nova concepcid.? Per laseva banda, €l «tra-
fiqueig» d' aquests documents entre escriptors, colleguesi critics, gracies, entre altres motius,
alamillora del funcionament dels correus (el segell de correus és un invent britanic que co-
menca a usar-se el 1840), aixi com la fixaci6 del procés d edicid i laintervencié dels correc-
tors d’ estil, degué afavorir també un major intercanvi d’ opinions sobre aquest material, inter-
canvi que influiriatambé en el procés composicional de les obres.

Un preciés fragment de les memories de Stephen Zweig que no em sé estar de citar aqui
recull exactament aquest clima: «Amb el mateix instint gregari amb qué tot el nostre grup li-
terari escrivia, haviem anat ala cagade signatures dels poetes, actorsi cantants d’ aleshores; si
bé la majoria de nosaltres abandona aquest esport i |’ art poética juntament amb I’ escola, en €
meu cas, la passio per aquestes ombres terrenals de les figures genials encara augmentai s a-

1. FaLconeRr, Graham (1993): «Genetic criticism», Comparative Literature, vol. 45, nim. 1 (hivern), p. 8.
2. FaLconer, Graham: «Genetic criticism», cit. p. 9.
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profundi. Les meves signatures m’ eren indiferentsi tampoc no m’ interessavala quotade fama
o d'apreciaci6 internacional d’ un home; el que jo buscava eren els manuscrits originals o els
esbossos de poesies 0 composicions, perque el problema del naixement d’ una obra d’ art, tant
en les seves formes biografiques com psicol dgiques, m’ ha preocupat sempre més que qual se-
vol atre. Aquell misterios segon de transicid en que un vers, una melodia, passa del moén in-
visible, delavisio i delaintuicio d un geni al mon terrenal mitjangant la fixacié grafica, ¢on
espodia sotjar i comprovar sind en els textos originals dels mestres, obtinguts a forga de Ilui-
ta 0 engendrats en estat d' éxtasi? No se sap prou d’un artista quan se'n coneix només |’ obra
feta, i m’ adhereixo ales paraules de Goethe quan deia que, per a entendre les grans creacions,
cal veure-les no tan sols en la seva conclusi6, sind també observar-les en la seva génesi. Pero
també m’impressiona d’ una manera purament visual un primer eshés de Beethoven, amb els
seus tragos fogosos i impacients, |a seva barreja cadtica de motius comengatsi rebutjats, amb
lafaria creadora, comprimida en quatre gargots allapis, de la seva natural esa demoniacament
desbordant: m’'impressiona fisicament perque el sol fet de veure’'| m’impressiona molt espiri-
tualment; puc mirar-me fascinat i enamorat un full jeroglific com aquest de la mateixa mane-
ra que d’ altres contemplen un quadre acabat. Una pagina de galerades de Balzac, en que gai-
rebé cadafrase és esquingada, cadalinia ésrompudade nou, el marge blanc és rosegat de color
negre amb ratlles, signesi mots, representa per ami un Vesuvi huma; i veure per primerave-
gadaen el seutext original, enlasevaprimeraformaterrenal, unapoesiaque havia estimat du-
rant anys, em desperta un sentiment de respecte religios; amb prou feines goso tocar-la. A I’ or-
gull de posseir uns quants fulls d' aquests, s'hi afegia encara |’encant gairebé esportiu
d’ aconseguir-los, d’ acagar-1os en subhastesi através de catalegs; quantes hores d’ emoci6 dec
a aguesta percaga, quantes casualitats excitants! Aqui, hi arribava un diatard; ala, una peca
cobejada resultava falsa; després es produia un altre miracle: tenia un petit manuscrit de Mo-
zart, per0d lamevaalegria no era compl eta perqué n’ havien arrencat unatiraamb notes de ma-
sica. | vet aqui que, de cop i volta, aquestatira, tallada per un vandal amoros feia cinquanta o
cent anys, apareixia en una subhasta a Estocolm i es pot tornar a completar I’ aria exactament
com |’ havia deixada escritaMozart cent cinquantaanys abans. Es cert que en aquellaépocaels
meus ingressos per treballs literaris no bastaven per a grans despeses, pero tots el's col-leccio-
nistes saben com s acreix el plaer de posseir una pega quan un ha de renunciar a atres plaers
per aconseguir-la.»®

Ens trobem, doncs, davant una serie d’ actituds (conservacio, revisio, assessorament) que
si bé podien haver-se donat fins aleshores de forma més o menys esporadica, amb major o me-
nor sort segons latradicié,* a partir d’un determinat moment, ja més avancat el segle xix, es
poden documentar abastament. En aguest estudi intentaré de descriure el's parametres que po-
den motivar I’ actitud «revisionista», amb exemples extrets d’ aquells autors de la nostra litera-
tura de que disposem d' edicions critiques o d’ altres de qué tinc informacié de primera ma.
Com que laintenci6 és atiar |’ «esperit critic» respecte de I’ autoria de les obres literaries con-

3. Zweig, Stefan (2001): EI Mén d'ahir: memories d'un europeu, Barcelona: Quaderns Crema, p. 204-206;
agraeixo alaDra. Gloria Casals lareferéncia d’ aquest text.

4. L’interespel procésd’ elaboracio és el quejustifica edicions com lade Federico Ubaldini (1642), Lerime di
Francesco Petrarca estratte da un suo originale..., Roma, Stamperiadel Grignani, considerada com «il primo esem-
pio assoluto di edizione geneticadi un testo» (Vid. Secre, Cesare (1996): La genesi del testo: critica delle varianti e
critica genetica, dinsMuriz, Mariadelas Nieves/ AmeLLA, Francisco (cur.): La costruzione del testoinitaliano. Ss-
temi costruttivi e Testi costruiti, Atti del Seminario Internazionale di Barcellona (24-29 aprile 1995), Barcelona:
Universitat de Barcelona; Firenze: Franco Cesati Editore, p. 11-21). Segre cita exemples de reescriptura d’ obres ja
des dels classics sobretot ales ps. 13-15. Vid. també BrameiLLa Aceno, Franca (1984% [1975]): L’ edizione critica dei
testi volgari, Padova: Antenore, esp. ps. 218-244.
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temporaniesi, deretop, delabondat deles edicions d’ aquestes obres, heintentat que els exem-
ples adduits —la nomina dels qual's sera, per raons obvies d’ espai, incompleta— siguin para-
digmes de laidea que simbolitzen i, alhora, representin abastament els géneres (poesia, narra-
tiva, teatre, dietarisi epistolaris) i tendencies (des del Modernisme fins a's nostres dies) de la
literatura catalana contemporania.

ACTITUD «CONSERVACIONISTA»

Abans de comencar a descriure els fonaments de I’ actitud que, amb permis dels ecol o-
gistes, podem anomenar «conservacionista», cal fer una serie de precisions. En primer lloc,
que com és natural no tots els autors palesen aquesta voluntat, de manera gue no Nnomes no
es preocupen de guardar una copia dels originals «definitius» un cop donats al’ editorial per
a la seva publicaci6 sind que no tenen cura —o interes— a guardar els materials previs a
aguests originals. D’ aqui que sigui forga habitual que es conservin materials autografs de les
obres no impreses en vida de I’ escriptor, en major o menor grau d’ elaboracié. En la seva
edici6 de I’ Gltim manuscrit complet conservat —no pas definitiu— de la Nausica maraga-
Iliana, per exemple, Riba comencavalarelacio dels criteris d’ edicio del text amb les parau-
les seglients: «La Nausica de Maragall és una obra postuma. Gracies a aixo, el manuscrit
autc‘)gr?f del poeta no ha desaparegut com la majoria dels de les obres publicades en vida
Sevar.

En segon lloc, que, com és evident, la consciencia de passar a la posteritat es realitza, a
I”hora de conservar esborranysi esbossos, de forma selectiva. La por dels autors a mostrar-se
«en sabatilles», a deixar veure la «rebotiga de I’ escriptura», segons dues expressions certa-
ment pedestres pero grafiques, els mena a seleccionar allo que val la pena de «salvar» i alo
que no, alo que en algun moment pot arribar a veure la llum publicai allo que no. Quan el
poetaJ. V. Foix, per exemple, escriu les proses de Tocant ama..., entrefinalsdels 601 el 1972,
datadelasevapublicaci6, el poetaté gairebé 80 anysi és un escriptor consagrat que comencga
arebre mostres de reconeixement publici oficial. Com és sabut, si hem de creure €l poeta ma-
teix, lesidees germinals d’ aquestes proses es trobaven en unes Ilibretetes apaisades d hule ne-
greque el poetaompli d’ anotacions en un periode més o menysdilatat que el poetafixasimbo-
licament a voltant de I’any 1918, quan €ll en tenia 25. El cas és que Foix, en plenitud de
facultats i en plena consagracié com a escriptor, decidi de conservar tant les primeres temp-
tatives mecanoscrites com la copia dels originals donats a Edicions 62 per ala publicacié de
Tocant a ma...., pero de destruir les famoses Ilibretetes —suposadament perqué «no li
agrad[av]en les autobiografies»— quan es va ensumar que aquestes podien interessar al pu-
blic, si més no a un determinat public erudit.® L’ actitud és similar aladel poeta romantic txec
Karel Hynek Mé&cha, que publica en vida sols una seleccid dels seus diaris i quaderns de no-
tes; aguests diaris s editen encara «amb |lacunes considerables», segons explica Jakobson, «a

5. Vid. MaracaLL, Joan (1983): Nausica, text establert [...] per Carles Riba[Universitat de Barcelona, tesi doc-
toral, 1938]; ed. acurad’ Enric Sulla, Barcelona: Ariel, p. 57.

6. FaBres, Xavier (cur.) (1995): J. V. Foix — Narcis Comadira, Barcelona: Laia, p. 25. Vid. MoLas, Joaguim
(1995): Sobre elsdietarisde J. V. Foix dins Obra critica/ 1, Barcelona: Edcions 62, p. 435 [versi6 corregida de No-
tes sobre els dietarisde J. V. Foix, dinsA. V. (1995): Cinc aproximacions a la cultura catalana del segle xx: Mir6,
Picasso, Mompou, Riba, Foix, Barcelona: Diputacio, p. 87-110].
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fi quelajoventut somiadora que admiral’ estatua de Myslbek a Petfin [monument aMéchade
I’ escultor txec a un turd de Praga] no pateixi una decepcié».”

Laquestio és que I’ opcio per la cura a conservar les diferents versions per que ha pas-
sat el procés de composicio dels seus textos abans de ser publicats troba cada vegada més
|” acceptaci O, en termes generalsi amb les precisions i matisacions que convinguin, entre els
escriptors. Carles Riba, en algun moment, condicionat amb tota probabilitat per la propia
situacio personal d’exili, no parla sols de conservar sin6 fins i tot de salvar: «estimat
amic», diu en una carta a Pierre Rouquette del 1940, «us prego que em guardeu en diposit
aguests poemes [mecanoscrits, no conservats], en part inedits, de la meva donai meus. 1g-
noro si mereixen d’ ésser salvats; pero sens dubte cal fer I’ acte de fe d’ intentar salvar-los!».®
| aix0, com ja he dit, pel nou valor material conferit, tant per |’ autor com per |a societat, a
aquests documents. Quan la filla d’un «famds colleccionista d’ autografs» de Vic tramet
una carta al mateix Riba, el 1944, demanant-li una signatura autografa, aquest li contesta:
«El meu germa Antoni em comunica |I’amable lletra de V. demanant un autograf meu. No
tenint I’abum de V. per a omplir-ne directament una pagina, penso que i poden fer gracia
—i al capdavall son I’autograf més autentic— aquests dos fulls de bloc en els quals hi ha
els diversos estats pels quals ha passat un poemet meu fins arribar a la seva redaccio consi-
derada definitiva.»®

Aquesta actitud es pot documentar gracies a dues maneres de fer confluents: d’ una banda,
perque lamatei xa cura que dediquen els escriptors a's seus autografs literaris la dediquen tam-
bé al's seus papers privats (correspondencia, dietaris, quaderns d’ anotacions, etc.), i del’atra,
perque el valor d’ aguests papers privats assoleix en algun moment un reconeixement, si no de
la societat en general, com aminim dels happy few del staff intel-lectual de cada comunitat, els
quals conserven per exemple les cartes rebudes dels escriptors com si fossin originals auto-
grafs dels seus textos de creacio.

Unamostrasignificativade la primera conducta en pot donar I’ abast exacte, d’ aquestava-
loracié, un abast en quée la consciéncia del paper de I’ escriptor dins la societat i, per tant, de
«passar a la posteritat» juga un paper clau. En una nota a una carta trobada dins el testament
de CarlesRiba, I’ humanistadiu: «Cartaescritaen 1943 aFrancesc Camb0, i que adarrerahora
vaig desistir, per dignitat, d’enviar. A fer-nel’ Us, després de la meva mort, que es cregui con-
venient; perd prohibeixo que es destrueixi».'® De vegades, aquesta actitud abragafinsi tot pa-
pers de menor transcendéncia personal: «He pensat», diu Riba a Maria Manent en unalletra
del 23 d'octubre del 47, «que us sera plaent de tenir, per al vostre arxiu, unes darreres proves
del vostre proleg ales meves Estances».** Sense la constatacié d’ aquesta actitud, com podri-
emjustificar el valor que podien tenir per aManent les proves d’ un proleg aun llibre de Riba?

Del valor que la societat confereix ala correspondencia dels escriptors, en dénafe el cas
de Joan Fuster, I’ epistolari del qual, en curs de publicacio,*” arriba a aplegar més de vint mil
cartes, 0 el de Carles Rahola, que, com és sabut, vaconservar i arxivar meticulosament les més
de cinc mil cartes que varebre de més de mil corresponsals epistolars. Laimportancia que per

7. Segons Jakoeson, Roman (1989 [1933-1934]): Qué és la poesia?, dins Linguistica i poetica i altres as-
saigs, Barcelona: Edicions 62, p. 126-139, lacitaésalap. 129.
8. CartaaPierre Rouquette (24-V1:1940), recollidaa GuarbioLa, Carles-Jordi (cur.) (1991): Cartesde Carles
Riba. I1: 1939-1952, Barcelona: Institut d' Estudis Catalans, p. 136.
9. CartaaAntoniaMaria Segura (1-X11-1944), vid. GuaroioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. 11, cit. p. 265; també
2661 267.
10. GuarbioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. 11, cit., p. 260 n. 1.
11. GuarpioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. I1, cit. p. 313; vid. tambélap. 307, n. 2.
12. Fuster, Joan (1998, 1999, 2000, 2001 i 2002): Correspondencia (5 vols.), Barcelona, 3i 4.
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a Rahola tenia aquest contingent epistolar queda clara en una anotacio privada que va fer la
matinada del 15 de mar¢ de 1939, hores abans de ser executat per les tropes franquistes:
«Guardeu €ls Epistolaris. de Maragall, Albert, etc. Hi ha cartes d’un gran interés literari.»*
Segons €ls curadors d'una seleccio d’ aquest epistolari publicada darrerament, en «aquesta
apreciacio, Rahola es va quedar curt: les cartes tenen, sobretot, un gran interés humai han ad-
quirit, amb el temps, un valor historic inqiiestionable.»™

Gracies a actuacions com les de Rahola, s’ ha pogut recollir una part considerable dels
epistolaris d’ alguns dels escriptors mésimportants del segle xx: laseva publicacio permet que
avui dia, per exemple, puguem resseguir el procés de confeccid i edicié de les Elegies de Bier-
ville, tallei com hafet Jaume Medina,™ o del volum carneria Poesia, com ha estudiat Jaume Su-
birana.

Graham Falconer ha precisat quatre factors que poden haver contribuit a la propagacio
d’ aquesta actitud: a) I’interes per tot allo referent als origens que es déna a partir dels homes
de la darrera Il1ustracio; b) la concepcié de I’ obra d' art, sobretot des de Goethe, com un tot
organic amb vida propia, més que com un objecte estatic i acabat; c) la necessitat dels artistes
d’explicar les seves intencions a un public cada vegada més gran en nombre i anonimat, de
justificar les seves obres davant d’ aquest public (recordem que estem parlant delsanysdel’ a
nomenada «revolucio lectora»);*" i d) el que Paul Bénichou ha anomenat «le sacre de I’ écri-
vain», la manera com I'art, durant el Romanticisme, substitueix la religié com a principal
mitjaper expressar les dimensions humanai metafisicade I’ experienciahumana: s |’ artistaté
laclau del sobrenatural, el's seus papers esdevenen |’ evidéncia material que testimonialaseva
sagrada missio.'®

ACTITUD «REVISIONISTA»: EL «NOU RIGOR» DE L’ ESCRIPTOR?®

La conservaci6 dels working papers proporcionava als autors una visié diacronica, «en
moviment», de les diferents sincronies de I’ obra d’ art, que havia d' afavorir, entre altres mo-
tius, la consolidacié de I’ estimul «revisionista» en €ls escriptors. Val adir, pero, com és evi-
dent, que parallelament a la implantacié d’ aguesta actitud es preserva també la tendéncia
contraria, la d'aquells escriptors que s estimen més no sotmetre les seves obres, impreses o
manuscrites, a cap procés de reelaboracio, perque entenen que I’ estadi en qué es troben doéna

13. Araco, Narcis-Jordi / CLara, Josep (eds.) (1998): Els epistolaris de Carles Rahola. Antologia de cartes
de cent corresponsals (1901-1939), Barcelona: Publicacions de I’ Abadia de Montserrat [=PAM], lacitaésales
p.5i22.

14. Araco, Narcis-Jordi / CLara, Josep (eds.): «Carles Rahola, testimoni d' una época», introduccio a Els epis-
tolaris..., cit. p. 22; vid. laressenya de Margarida Casacuberta a «Serrad’ Or» niim. 492 (desembre 2000), p. 103-104.

15. Mebina, Jaume (1994): La plenitud poetica de Carles Riba. El periode de les «Elegies de Bierville», Bar-
celona: Curia - PAM, p. 107-115 145-181.

16. SusiraNA, Jaume (2000): Josep Carner: I'exili del mite (1945-1970), Barcelona: Edicions 62, p. 93-111.

17. Wittmann, Reinhart (1998): ¢Hubo una revolucion lectora a finales del siglo XVI11?, dins CavaLLo, Gu-
glielmo/ CHarTIER, Roger (dirs.): Historia dela lectura en el mundo occidental, Madrid: Taurus, p. 437-472, esp. p.
437-440.

18. FaLconer, Graham: «Genetic criticism», cit., p. 8-9.

19. Vid. BLecua, José Manuel (1969): Sobre el rigor poético en Esparia, Discurso leido €l dia 14 de diciembre
de 1969 en la recepcion publica del Dr. D. José Manuel Blecuaala RABLB, Barcelona: RABLB i Garces, Tomas
(1972):«El rigor poetic de Josep Carner», dins Sobre Salvat-Papasseit i altres escrits, Barcelona: Selecta, p. 185-208.
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testimoni precisament del moment en que foren escrites: qualsevol retoc sobre aquestes esde-
vindriaunatergiversacio del sentiti laformaoriginals. Per donar fe del nou moment, son par-
tidaris de la creacio d’ obres noves, més que de reelaborar les velles.

En una anotaci dietaristicadel 6 de febrer de 1934, L 6pez-Pico escrivia: «Revisant ori-
ginals per ales meves proximes lectures he retrobat textos poétics antics damunt dels quals,
ara, evidentment, faria esmenesi retocs. No els he tocat. He cregut preferible el respecte ab-
solut. Els guanys de |’ experienciai de |’ ofici no compensen lafrescor dels anys primersi la
vitalitat de la creativitat tal com fou. Recordo la pérdua de valors originals através de la se-
gona versié dels Fruits saborosos de Josep Carner.? | la recentissima nova versié de La
muntanya d’ ametistes de Jaume Bofill i Mates ha perdut tot el resso directe de la vida cata-
lanai total’embranzida que influi enormement I’ ascensié de la nostra llenguai la sevadig-
nificacio literaria.® L’ interés de la correccio es justifica davant dels criticsi dels estudiosos
delapsicologiade lapersonalitat. A part d’ aixo, sempre resulta artificids aplicar a un batec
de vint-i-cinc anys enrere |’ expressio d’ avui. Es preferible el poema nou que respongui ala
veritat i alameravelladel present.»* A banda dels motius arglits explicitament, aquesta ac-
titud lopezpiconiana recol za també en una el evada concepci6 de la propia poesia: «<Enfeina-
dissim», diu en una altra anotaci6 del mateix dietari (del 10 d’ agost de 1931) «en |’ ordena-
ci6 delesprovesdel meu recull antologic dels meus 25 ops. de poesia. El treball fet, vist aixi
en conjunt i amb la perspectiva dels anys, m’ ensenyai no m’avergonyeix. Estic joios de la
certesa que la meva obra no ha estat estéril i que amb ella he agitat ferments vitalsi he cri-
dat el futur sostenint ladoblelluitaper unaexpressio personal i per fer-hi apte el catala, llen-
gua en formacio i no prou sensible encara al's purs matisos de I’ abstraccié poética».?® 1, en
unaaltra, del 19 de febrer de 1934: «Amb motiu de la preparacié de la meva proximalectu-
raal’Institut de Cultura de la dona[,] repassada la meva producci6 i esborronat de I’ exten-
si6 i profunditat que ami mateix em revela. Com han perdut el temps la majoria dels entre-
tingutsi enderiats a comentar si era obscur o dificil mentre tenien davant dels ulls un ample
riu vital, fluent de possibilitats essencials i generos alafertilitzacié de la nostra renaixenca.
Ho anoto objectivament, sense falsa modéstiai espantat de mi mateix».?* Vull dir de passa-
da que en una lectura dels seus poemes feta per ell mateix, convidat a explicar uns determi-
nats versos, €l poeta va haver de reconéixer que no podia, esgrimint el matusser argument
que «els pensaments [surten] de vegades tan profunds, que ni els mateixos poetes que els
[han] formulats [son] capacos de desxifrar-los».% | vull afegir, també de passada, que
aguesta self-complacency li vavaler judicis com el seglient, escrit per Foix en unacartaa Jo-

20. Sobreles diferents versions d' aguesta obra, vid., per exemple, Risa, Carles (1937): «Els fruits saborosos,
per Josep Carner» dins Per comprendre, Barcelona: Publicacions de La Revista [recollit a Obres completes /3. Cri-
tica, 2, Barcelona: Edicions 62, 1986, p. 49-54]; CenTeLLEs, Esther (19967 [1984]): Proleg a Josep Carner, Elsfruits
saborosos, Barcelona: Edicions 62, p. 7-26 i Orrin, Marcel (1986): «Sobre el progrés poétic de Josep Carner: andli-
s d’agunes variants de Els fruits saborosos», Reduccions, nim. 29-30, p. 107-135.

21. Vid. Babia 1 MarcariT, Antoni Maria (1985): «El pla de la calma» de la Muntanya d’ ametistes, entre la
versio original (1908) i larevisié del 1933, dinsA. V.: Homenatge a Antoni Comas, Barcelona: Universitat de Bar-
celona, p. 27-38 i Ip. (1989): Les dues «Muntanyes d’ ametistes» (1908-1933), Catalan Review 11, nim. 1 (juliol),
p. 33-58. També Teixipor, Joan (1969): «Guerau de Liost» dins Cinc poetes, Barcelona: Destino, esp. p. 45-46 i Ser-
RA 1 CasaLs, Enric (1993): «La ciutat d'ivori, un poema oblidat de Guerau de Liost», Els Marges, nim. 48 (juny),
p. 109-111.

22. Lopez-Pico, Josep M. (1999): Dietari 1929-1969, Barcelona: Curial — PAM, p. 44-45.

23. Lorez-Pico, Josep M..: Dietari 1929-1969, cit. p. 44-45.

24, Lorez-Pico, Josep M.: Dietari 1929-1969, cit. p. 73.

25. Segons Josep MiractLE (1985): «Josep M2 L 6pez-Picd» dins Mestresi amics, Barcelona: Selecta, p. 171; re-
produit a Lorez-Pico, Josep M.: Dietari 1929-1969, cit. p. 73 n. 1.
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sep Obioals, I'1 de desembre de 1920: «[...] En Pic6 [...] deia ahir que En Carner és un cas
insolit sense antecessors ni successorsi que laliteraturamodernacatalanaes divideix en dos
orientacions: maragallianai post-piconiana o, com diu €ll, |6pez-piconinana. O jo no hi en-
tenc o En Picé toca a morts. [...] Al meu parer el seu mestratge no és recomanable: li man-
ca estructura académica com a escriptor i estructura espiritual com a poeta. Tot reconeixent-
li els seus mérits superiors etc., etc.»*®

A banda les sobreval oracions | 6pezpiconianes de la seva propia poesia, € que m’interes-
savade remarcar araés el caracter testimonial (lligat al moment de I’ escriptura) que s assigna
al’ obra com aimpediment o argument per ano fer-nelarevisié. Unaatribuci6 de paper testi-
monial que justificatambé laposicio de Joan Brossa: quan, €l 1970, Jordi Cocali pregunta pel
primer llibre que va escriure, €l poeta contesta que el «llibre ha conservat, ésclar, el mateix ti-
tol: Labolai I’escarabat. [...] Precisament aguests dies |’ he posat en net i no he tocat res, no-
més algun defecte formal que no ateny el fons, perqué jo vull que cadallibre conservi la ca-
racteristica exacta de quan el vaig fer. M’interessa de constatar I’ evolucio. Detesto els qui
agafen obres antiguesi les retoquen amb lamentalitat actual; I’ obra antiga ha de sortir exacta-
ment tal com va ser feta, Si no no téinterés, és un document fals. Val més fer-ne de noves».?’
Criteri que ve acoincidir amb el que exposava Robert Saladrigas en un article-entrevista a «El
Temps» amb motiu de I’ edici6 «definitiva» de les seves obres a Proa. Després de reconéi xer
que «de vegades si rellegeixo res del que he escrit —[...]—, m’arribo a admirar del fet que jo
en sigui I’autor, d’ unafrase o d un paragraf o del Ilibre sencer», en el sentit que no s hi iden-
tifica, manifesta el convenciment que cada llibre pertany a una época, i «respon a unes possi-
bilitats i a un mén molt concrets que ara no es poden refer i ni tan sols escriure. Per refer al-
guna cosa caldria reproduir la tensid, I’ actitud del moment i el que sentia quan els escrivia.
Quan tot aixo desapareix i es vol modificar alguna cosal’ tnic que s aconsegueix és falsgjar i
desnaturalitzar el sentit de I’ obra».?®

Pero finsi tot posicionaments tan clarsi contundents com els de L 6pez-Pico, Brossa o
Saladrigas poden claudicar davant latemptacio pel repas, I’ examen i I’ esmenade |’ obra an-
terior. Brossa mateix, ala citada entrevistaamb Jordi Coca, després de la resposta anterior,
diria que «Quan faig unarevisio soc implacable; si un text no m’agrada |’ estripo de segui-
da. Pero el temps posa en relleu la coheréncia del conjunt de I’obra. Aixd em causa una
gran satisfacci6».° A més, I’ any 1962 vafer unarevisio del’ obra, tal com diu ell, «actuant
amb rigor i delamaneraessencia que he explicat» per tal de «constatar |es ressonancies de
les meves posicions. Els ocultistes en diuen “actualitzar vivencies’. Doncs, aixo! Perfec-
te!».* | quan Cocali preguntasi haviafet cap llibre amb Joan Pong, Brossa reconeix que
si, tot i que «no recordo el nom, perd sé que era bastant extens i que hi havia troballes ac-
ceptables: de tota manera, |’ hauria de revisar».** Tampoc L6pez-Picd, malgrat els argu-
ments exposats fa unes linies, a I’hora de compilar els textos per a |’ edici6 de les seves

26. Vid. Ponsati, Agnési AnnaM. (curs.) (1994): Correspondencia Foix — Obiols, Barcelona: Quaderns Cre-
ma, p. 155.

27. Coca, Jordi (1971): Joan Brossa o €l pedestal son les sabates, Barcelona: Portic, p. 33.

28. SoLer, Marc (2002): «Robert Saladrigas o I’ autor davant lasevaobra», El Temps, nim. 951 (3-9 setembre),
p. 78-79.

29. Coca, Jordi: Joan Brossa o €l pedestal..., cit. p. 116-117.

30. Coca, Jordi: Joan Brossa o € pedestal..., cit. p. 117-118; també p. 128.

31. Coca, Jordi: Joan Brossa o el pedestal..., cit. p. 132. A més, quan Edicions 62 comenca a reeditar un per
un els llibres de Poesia rasa amb Fogall de sonets, la «Nota editorial» que I’ encapcalava informava el lector que
aquell volum obriaunareedicié «degudament revisada per |’ autor i incloent els poemes censurats» (Barcelona: Edi-
cions 62, 1985, p. 8).
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obres completes,® no va saber estar-se de rebutjar-ne alguns, tal com varecollir Josep Mi-
racle en lasemblanga que li dedica: «hi va donar entrada amb un proleg justificatiu [d’ Oc-
tavi Saltor] en el qual desestimava publicament alguns dels seus versos de to més popular
perqué no s ajustaven al seu credo estétic del moment».** Semblantment, Saladrigas, se-
gons reporta Marc Soler al’ entrevista citada, «pel que faal Ilibre 52 hores, el seu autor si
que esta obert aunarevisio estricta del text. | aixo per unarad ben senzilla: perque el tema
hi té més importancia que no pas I’ expressié o la forma.» O Mercé Rodoreda, que després
d’ afirmar, en una carta a Joaquim Molas (del 3 d’ agost de 1965), «que no crec gaire en les
revisions d’ una obra de joventut, perqué molt sovint en comptes de millorar-la I’ esguer-
renx», admet tot seguit, referint-se als reculls de contes, que haura de «treure alguns adjec-
tius que no afegeixen res al text», «suprimir quatre o cinc contes que no valen la pena» i,
finsi tot, que «n"hi ha uns quants que els hauré de tornar a escriure» i que «tot em donara
molta feina».*

No puc tancar aquest epigraf sense fer referéncia, és clar, ales poétiques espontaneistes i
paraulavivistes postromantiques que postulen la perennitat de les realitzacions literaries nas-
cudes de lainspiraci6 pura: la creacio literaria dona testimoni d’ aquests moments de gracia i
per tant ésintocable. «Penseu que la poesia consisteix en dir les cosestal com ragen (quan ra-
gen en estat de gracia)», vadeixar publicat Maragall. | també: «Heu dit paraules sagrades: no
lestoqueu! Un cop passadalafebredivina[delainspiracio], lesrepassareu i les trobareu pot-
ser incompletesi potser no prou ben cantades. No les toqueu.»® Pero finsi tot en una poética
talcomragista d’ aquest estil, els documents de treball dels seus partidaris demostren les con-
tinues reelaboracions a qué son sotmesos el's seus textos. LIegim, de nou, Maragall: «l amb tot
aixo jo tampoc no estic net de culpa d’ artifici; perque també una mesguina vanitat m’ ha dut
sovint a esmenar I’ obra sagrada; massa ben fets sdn encara molts dels meus versos, amb
aguesta factura exterior, profanadora de la puresa del verb inspirat, que destrueix totala seva
eficacia»® Carles Riba resumi magistralment aquesta tensié entre «tocar» i «no tocar» €ls
textos: «No sugiero con todo ello que Maragall fuese un iluminado, puro anotador de lo que
las celestes voces | e dictaran; sino sencillamente que, como poeta, en verso 'y en prosa, traba-
jo a igual que todo e mundo: esperando lo auténtico, saliendo a su encuentro, valorando lo
que recibia o en lo que se topaba, meditando y corrigiéndose, abandonandose a veces para
luego arrepentirse de haberse abandonado buscando |a frase con tanteos escrupulosos. Ahi
estan sus manuscritos conservados; entre los pocos, el de Cant espiritual,* su poema cul-

32. Sobre els avatars d' aquesta compilacio, vid. Lorez-Pico, Josep M.: Dietari 1929-1969, cit. concretament
les anotacions seglients: 17-111-1948, p. 271; 41V-1948, p. 271 i n. 3; 31V:1946. p. 274; 30-V11-1948, p. 275;
16-111-1949, p. 281; 3:111:1950, p. 291; 13:111-1950, p. 291; 20:1-1954, p. 327; 20-V11-1954, p. 336; 22:1X-1954,
p. 339; 3:1-1955, p. 346; 7-V11-1955, p. 352 i 5-X1-1955, p. 354. Dels tres volums projectats de les seves Obres com-
pletes, només n’ aparegué un, que inaugurava la «Biblioteca Excelsa» (Barcelona: Selecta, 1948).

33. MiracLE, Josep: «Josep M2 L Opez-Pico», cit. p. 173. Octavi Saltor, al’estudi que fade proleg ales Obres
completes de L 6pez-Pico, citaalgunes d’ aquestes composicions excloses (vid. Panorames de |’ obra poética de J. M.
Lépez-Pico, proleg a Lorz-Pico, J. M.: Obres completes, cit. p. xxxil, Lv-Lvi i LIX).

34. Carta a Joaquim Molas; vid. e facsimil a NapaL, Marta (2000): De foc i de seda. Album fotografic de
Merceé Rodoreda, Barcelona: Edicions 62; Fundacié Merce Rodoreda; Institut d' Estudis Catalans, p. 169.

35. MaRracaLL, Joan (1904): Proleg a PusoLs, Francesc: Llibre que conté les poesies den Francesc Pujols, Bar-
celona: Tobella & Costa; reproduit a MaracaLL, Joan (1981° [1960]): Obres completes, vol. |, Barcelona: Selecta,,
p. 821a-824b; les cites son ales p. 822b i 822a.

36. MaRracaLL, Joan (1905): Del llenguatge poetic; reproduit a MaracaLL, Joan: Obres completes, val. 1, cit.
p. 697b-698a; lacitaésalap. 698b.

37. Vid. Vaceni, Eduard (1961-1962): «La genesi del Cant espiritual de Maragall», Boletin de la Real Aca-
demia de Buenas Letras de Barcelona, vol. xxix, p. 81-117; recollit aEls classicsi la literatura catalana, Barcelo-
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minante, y el de Nausica,® tragedia de tema homérico que lamuerte dejo sin la Gltima mano
del poeta.»®

Sembla provat, doncs, que finsi tot entre els més reticents, s'imposa una certa tendéncia
a sucumbir amb major 0 menor grau a I’ impuls revisionista. Es clar, tanmateix, que |’ abast
d’aguest impuls variara en funcié de I’ autor que revisai/o de I’ obra que és objecte de revisi6.
En aguest sentit, si prenem com a parametre quantificador la «profunditat» de larevisié, cal-
driadistingir, s més no metodol dgicament, tres nivells de reescriptura que he anomenat pro-
visionalment recreaci, reglaboracié i revisio.”

Larecreaci6 d’unaobran’alteralaconcepci6 original, i té com a consequéncialadis-
locaci6 del text reescrit: pensem, per exemple, en el volum Poesia de Carner, on la refec-
ci6 comporta que algunes de les noves versions s assemblin ales primeres com un ou auna
castanya. Lareelaboraci6, en canvi, afectalamaterialitzacié d' aquellaidea, ésadir el pro-
cés de redacci6 del text: posem per cas, el que vafer Carner amb el volum de Els fruits sa-
borosos.** Altrament, el procés de revisio aplega els retocs finals introduits sobre una de-
terminada redaccio del text: son les esmenes autografes de Foix sobre els mecanoscrits
donats alaimpremta per alapublicacié de L’ Estrella d’ En Perris, Darrer comunicat o To-
cant a ma... o els canvis executats per Riba amb motiu de la segona edici6, el 1951 (la pri-
mera és del 1928), en els seus Sis Joans, resumits aixi per Carles-Jordi Guardiola: «En la
novaedicio [...] preferirala doble negaci6; “se” a“es’ davant verb; “a’ davant infinitiu a
“de” ([...]); el pronom feble davant el verb ([...]); preferira“avancar-se” a “adenantar-se”,
“entendrir” a“enternir’», etc., i «suprimiraalgun petit paragraf i fara altres canvis menors
i deléxic».*?

AGENTS PROVOCADORS D’AQUESTA ACTITUD

Quins son, en definitiva, els motius que impel-leixen els escriptors a dur a terme
aguests processos de refeccid, de vegades de forma implacable, d altres amb més in-
dulgéncia? Aramiraré de descabdellar-ne alguns d’ aquests motius, a partir dels agents que
els provoquen: I’ evoluci6 de |’ autor, les intervencions del lector, els «vicis» de I’ obra, I’ a-
dequaci6 al codi lingtiistici literari, els condicionants del context i les caracteristiques del
canal de difusio.

na: Curial, 1973, p. 188-240. Sobretot, les notes de Gloria Casals aMaracaLL, Joan (1998): Poesia, ed. critica, Bar-
celona: LaMagrana, esp. p. 808-816 i 833-834.

38. MaracaLL, Joan: Nausica, ed. cit.

39. RiBa, Carles (1959): Prélogo a Joan MaracaLL, Vida escrita. Ensayos, Madrid: Aguilar, p. 9-23; recollit a
Riea, Carles (1986): Obres completes/ 3. Critica, 2, Barcelona: Edicions 62, p. 401-412; lacitaés alap. 406. So-
bre aquest aapecte, vid. també Caroona, Osvald (1971): «Elaboracié» dins Art poetica de Maragall, Barcelona: Se-
lecta, p. 99-112. Sobre la perduracio de la lectura «innocent» de I’ espontaneisme maragallia, vid. QUINTANA TRIAS,
LIuis (1996): «Lecturesdel’Elogi dela poesia», dins La veu misteriosa. La teoria literaria de Joan Maragall, Bar-
celona: PAM, p. 392-408.

40. Vid. Veny-MEesquipa, Joan Ramon (2003): «Sobre la reescriptura de |’ obra propia en Espriu», L’ Aveng,
ndm. 283 (juny), p. 44-48.

41. Orrin, Marcel: «Sobre el progrés poétic de Josep Carner...», cit. p. 107-135.

42. GuarpioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. I1, cit. p. 514 515 n. 6.
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Motius provinents de I’ autor

Per comencar, la perspectiva que proporciona el temps comporta tot sovint canvis en la
valoracio de la producci literaria anterior per part dels escriptors. La propia evolucié perso-
nal i literaria conduira cada escriptor a dur aterme un o atre tipus de revisio segons el propi
taranna o la propia poética. Tomas Garcés, referint-se a Carner, va descompondre’ n els graus,
d’ aguesta revisié: «A la preocupacio, constant, de “dir millor” [que vindria a correspondre’s
amb €l procés de revisié abans esmentat], s hi» pot afegir «lade “dir d'unaatramanera’, amb
un altre sentit [= reelaboracid], i lade“dir unaaltracosa’ [recreacid].»*

D’ una banda, aguesta revisio pot respondre a una simple voluntat de «perfeccionament»
estilistic, a «dir millor» de Garcés, justificada o no: és el cas de Foix, un escriptor que publi-
cael primer llibre dinslamaduresadels 34 anysi que, as 70, revisaelstextos escritsfins ales-
hores per tal de publicar-los en un sol volum (el de les Obres poétiques, de 1964). Lasevare-
visié tendeix adepurar laredaccio i lagramatica, tal com deia ell mateix en una cartaa Jaume
Pla, curador de |’ edici6: «Aci teniu les galerades corregides. No us espanteu: n’he fet de set a
vuit lectures, i potser hi hauran passat errades d’ impremta. Perd en els primers|libres hi havia
falles de redacci6 que no s avenen amb les meves exigéncies d avui. |, també, de correcci6.»*

D’ altra banda, els motius que justifiquen larevisié de I’ obra anterior poden néixer d’ una
voluntat, més complexa, d’ adequacié al moment de larevisié. Aquestavoluntat, al seu temps,
soriginaen laimpressio d’ «allunyament», per la mateixa evolucio de I’ escriptor, respecte de
la propia obra ja publicada. Quan Espriu publica, €l 1952, la primera gran revisio de la seva
obraen prosaanterior al’ acabament de laguerracivil, necessitajustificar en el proleg els can-
vis que hi haoperat, i ho fad’ unamaneramolt espriuana: «Per0 els noto allunyats [aquells|li-
bres d’ abans de la guerra], molt remots, amb unavidaapart, i d' ells em sol arribar només|’ e-
co de les seves imperfeccions. Les quals he procurat atenuar tot el que he pogut, en
endrecar-los per a aquesta sortida [edicid]».* Una idea paral{ela a la que trobem en un altre
proleg, aquest de Carner, simptomaticament intitulat «Ell», aLa indtil ofrena (1924), autoan-
tologia poégtica que es vafer, amb 40 anys, €l princep dels poetesi que li servi per fer unare-
lectura de la seva obra poética amorosa anterior:* «Llegeixo», hi diu en un determinat mo-
ment, «les seves provatures poetiques [les d’ aquell altre Carner alie al que falarevisio] i em
semblen més Ilunyanes de mi que no pas les dels vells poetes que m’ han nodrit».*” Pero, en
privat, Carner eramolt més sever en el judici d aquestes «provatures», fins atal punt que en
una carta de I’ any anterior a Jaume Bofill i Mates aquest «allunyament» era expressat en ter-
mes d’ «estranyament»: «Tot el que he escrit fins ara em produeix un cert fastic, i no dic una
certa vergonya perqueé gairebé he perdut el sentiment de la meva autoria».*®

Aquest «allunyament» o «estranyament» son el's agents que menen |’ escriptor a «dir d’ u-
naatramanera», a«dir unaatracosa» 0, ssmplement, a «no dir»: en el casde Carner, sén els

43. Garces, Tomas: «El rigor poetic de Josep Carner», cit. p. 199.

44, Cartadel 20 d' agost del 1964 conservada al’arxiu particular de Jaume Pla.

45. Espriu, Salvador (1952): «Paraules proemials» a Anys d aprenentatge. Laia. Aspectes. Miratge a Citerea.
Lapluja, Barcelona: Selecta, p. 12.

46. CARNER, Josep (1924): «Ell», proleg a La inttil ofrena, Barcelona: Editorial Catalana; reproduit per Cott,
Jaume (1992): «Els|libres de poesia de Josep Carner», Catalan Review, vol. vi, nim. 1-2, p. 72-73. Vid. CoLL, Jau-
me (1992): Introducci6, a Josep CarNER, Poesia, Barcelona: Quaderns Crema; Garces, Tomas (1924): «Unaantolo-
gia de Josep Carner», Revista de Catalunya, nim. 3 (setembre), p. 510-511 i AuLer, Jaume (1991): «Balang i pri-
mera relectura», dins L’ obra de Josep Carner, Barcelona: Teide, p. 107-112.

47. CAaRNER, Josep: «Ell», citat; reproduit a CoLr, Jaume: Elsllibres de poesia..., p. 72.

48. CoLL, Jaume: Introduccié a CArNeR, Josep: Poesia, cit. p. xxiv.
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factors que el portarien, als voltants de |a setantena, arebutjar una part considerable dels poe-
mes i excloure'Is del no exempt de polémica volum Poesia (1957).% L’ exclusié de determi-
nats textos i el seu consegiient rebuig representen la revisié impossible: Mercé Rodoreda, en
la citada carta a Joaquim Molas, deia que hi havia «quatre novelles» d’ abans de la guerra que
volia «deixar mortes» (S6c una dona honrada?, Crim, Del qué hom no pot fugir i Un diadela
vida d’un home). El motiu?: textualment, «per dolentes».

Interpel{acions del lector

Arabé: I'impuls revisionista pot derivar també d’ observacions i propostes de lectors de
I’obra. Si comencem pels fets consumats, quan I’ obra ja ha estat publicada, una critica pabli-
ca—els critics, en principi, son també lectors— pot provocar revisions: acabo d’ esmentar €l
cas d Espriu, que es va veure empes a reelaborar Laia immediatament després de la seva pri-
mera publicacié, motivat en bona part per alguna de les critiques rebudes. Podriem afegir en-
carad’ on li vavenir laidea d’ afegir el cantic que clou €l primer acte d’ Antigona a la segona
versio: «Y 0 creo que existe una estrechainterdependencia entre laviday lacreacion literaria.
Por eso la modifico alo largo del tiempo, para que permanezca como cosa viva. Las indica-
ciones de Maria Aurélia Capmany y Ricard Salvat sobre el primer acto, en el sentido que fal-
taba algo, me fueron muy valiosas. Entonces hice el cantico.»™ | ja he demostrat en un atre
Iloc les repercussions que hatingut en la historia textual foixana una carta privada de Ferrater
aFoix en que amablement li retreiaelserrorsdel’ edicié del volum d' Obres poetiquesi li plan-
tejava una série de dubtes lingiistics d’ alguns passatges concrets.>

De totamanera, és en els estadis anteriors al’ edici6 on les intervencions de | ectors poden
trobar una major resposta productiva per part de I’ escriptor. D’ entrada, €ls correctors de les
editorials: Victor Martinez-Gil ja ha estudiat algunes de les coordenades que delimiten el «dia-
leg» entre escriptorsi correctorsal voltant de I’ acomodaci6 dels seus textos alanormativalin-
gliistica i, per tant, no hi entraré.> Em limitaré a aportar alguns exemples nous, de caire més
estilistic. Laprosa«N’ Arcis», del Darrer comunicat foixia comengava, en el mecanoscrit Iliu-
rat aEdicions 62 per alaseva publicaci6, aixi: «Demano per N’ Arcis. Em diuen que no hi erg;
que jano viviaal carrer de Dalt. —La dona li ha fuit amb una de més jove que €ll. Fa temps
gue viuen en un mas, a les afores de Banyuls.» Francesc Vallverdu, encarregat de dur-hi ater-
me la correcci6, degué trobar que I’ allusi6 Iéshicano feiaben bé per a poetade Sarria, i hi va
escriure, al marge, volent entendre que el femeni eraunaerrada dactilograficadel poeta: «“un”

49. Sobrelapolémica o els posicionaments diferents davant |a tasca de Carner, vid. Garces, Tomas: «El rigor
poetic de Josep Carner, cit. p. 185-208; FerraTe, Joan (1976): «Poesia, de Josep Carner: Ressenyai vindicacio»,
Els Marges, nim. 8 (setembre), p. 15-32; recollit dins Papers sobre Josep Carner, Barcelona: Empuries, 1994, p.
47-72; ManenT, Maria (1984): «El volum Poesia, primer de les obres completes», L’ Aveng, nim. 68 (febrer), p. 52-
53; SerrALLONGA, Segimon (cur.) (1986): «Les cartes entre Carner i M. Manent per al’ edicid de Poesia (1957)», Re-
duccions, nim. 29-30, p. 18-48.

50. Vid. e facsimil d’ aquesta cartaa Nabac, Marta: Defoc i de seda, cit. p. 169.

51. Gusern, Roman (1965): «Entrevista con Salvador Espriux», Primer Acto, nim. 60 (gener), p. 13-17; reco-
llida a Espriu, Salvador, Enquestesi entrevistes, | (1933-1973), Barcelona: Edicions 62, 1995, p. 27-36, lacitaésa
lap. 28.

52. Veny-Mesquipa, Joan R. (2000): «Sobre |’ edici6 critica de textos contemporanis: a proposit dels textos del
Diari 1918 de J. V. Foix publicats a Quaderns Crema», Els Marges, nim. 67 (octubre), p. 75-108 i lo. (2002): «En-
cara sobre els textos de J. V. Foix publicats a Quaderns Crema», Els Marges, nim. 69 (febrer), p. 96-111.

53. Sobre aguest punt ésimprescindible el treball de Marrinez-Gic, Victor (1997): «Correctorsi escriptors en
laliteratura catalana: el concepte de coautoria linguistica», Llengua & Literatura, nim. 8 (1997), p. 189-218.
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0i?», perque el poeta confirmés la seva suposicié o mantingués lallicé original. | 1a prosava
sortir alallum amb lapropostad’ esmenade Vallverdl incorporada: «—Ladona li ha fuit amb
un de més jove que €ell.» De vegades, els requeriments de I’ escriptor obliguen afer «treball de
camp» al corrector: €l 25 de juny de 1947, Carles Riba enviaunes proves delasevasegonatra-
ducci6 de I’ Odissea a Maria Manent, amb una carta on, entre altres coses, li demanava si sa-
bia «un nom bonic per a quart dejornal deterra; o sigui per alamitjavessana o mitja quarte-
ra», i afegia: «El vostre sogre potser ho sap.» L’ endema mateix, Manent li contestava que «no
sé cap mot per asubstituir “jornal” i penso que el meu sogre tampoc deu saber-l0»; pero tres
setmanes méstard, li tornava a escriure: «He consultat el meu sogre sobre el mot per designar
un quart de jornal. En aquesta comarca n’usen un que potser trobareu utilitzable. Es el mort
quarto, del tot vivent.»*

A mésdelscriticsi elscorrectors, no vull deixar d esmentar araun altre espécimen delec-
tor tipificat, I’ actuacié del qual pot provocar, per bé que indirectament, la reelaboracié d’ una
obra: penso en el membre del jurat d’un premi literari, i e nom que se m’'acut en primera
instancia és, ésclar, el de Mercé Rodoreda. L’ any 1959, €l jurat del Joanot Martorell i rebutja
Una mica d’ historia, que anys més tard revisariai publicaria amb €l titol Jardi vora el mar;
I"any seguent, el del Sant Jordi i refusa Colometa, que edita perd el «Club dels novellistes»
de seguida, per recomanacié de Joan Fuster, amb un titol diferent suggerit per I’ editor (La
placa del Diamant), qui sap si perque tenia present I’ opinié d un dels membres del jurat, Jo-
sep Pla, segons el qual lanovella «portava nom de sardana»; encaral’ any seglent, el 1961, el
jurat del mateix premi no li va concedir €l guardd per lanovellala mort i la primavera, que
intenta refer durant dos anysi que finalment va desistir d’ acabar.>® D’ altra banda, s ha arri-
bat a escriure que «mai no sabrem fins a quin punt les composicions que Carner presentava
a certamens poetics eren escrites pensant en la configuracio dels jurats», cosa que I’ hauria
obligat, %n reprendre el's poemes més endavant, arevisar-los sense la cotilla d’ aguest condi-
cionant.®

Lareferéenciaa canvi detitol de Colometa pot servir per introduir encara una altrafigura
de lector-tipus: la de I’ editor. Es sabut que Pla, per ales Obres completes de Destino, podia
arribar a allargar els seus textos senzillament perqué el contracte I’ obligava que cada volum
tingués entre sis-centes i set-centes pagines. Perd no penso tant en les decisions sobre aspec-
tes més o menys puntuals, més o menys generals entre escriptors i editors, preses per aquells
ainstancies d’ aquests (com ara els de Foix i Espriu amb Vallverdu, els de Rodoreda,* Villa-
longa®® i Marius Torres amb Sales, etc.), ni tan sols en lesingeréncies d’ alguns editors al’ ho-
ra de reeditar les obres dels autors,> sind en intervencions de calatge molt més profund com
en les edicions que ofereixen postumament les Ultimes versions conservades de les obres

54. GuarbioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. 11, cit. p. 291 n. 4. Sobre el mot en qliesti6, vid. DCVB; ix, p. 28.

55. Vid. diferents materials relacionats amb aquest tema a NapaL, Marta: De foc i de seda..., cit. p. 158-167.
Sobre La mort i la primavera, vid. Arnau, Carme (1997): Introduccié a Roborepa, Merce: La mort i la primavera,
Barcelona: Institut d’ Estudis Catalans; Fundacio Merce Rodoreda, p. 8-59.

56. CoLt, Jaume/ Oriva, Salvador (1986): «Critica de les variants d’ un poema de Josep Carner», Reduccions,
num. 29-30 (1986), p, 92 n. 4.

57. Vid. Corrtes Orrs, Carles (2000): La contribuci6 critica d’ Armand Obiolsi de Joan Sales en la narrativa
de Merce Rodoreda, dins el Congrés virtual celebrat els dies 27 de novembre a 8 de desembre de 2000 a centre de
congressos virtual de Fitzwilliam College, Cambridge i a Campus Virtual de la Universitat Oberta de Catalunya
(http://mwww.uoc.edu/jocs/3/confer encia/cat/index.html (consulta: maig 2003).

58. Vid. Puimebon 1 MoncLus, Pilar (cur.) (1993), «Correspondéncia entre Lloreng Villalonga i Joan Sales»,
Randa, nim. 34, p. 133-159.

59. Vid. Veny-MEesquipa, Joan R.: «Sobre |’ edici6 critica...» i «Encara sobre elstextos...», citats.
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d’uns autors que, 0 encara no les havien donat per definitives, o encara no n’ havien establet
I ordenaci ¢ Ultima. Sense voler entrar afer cap valoracio, ésderigor citar com aexemples del
primer cas les edicions de La mort i la primavera o de Isabel i Maria rodoredianes,®® lade La
tardor a muntanya. Darreres poesies de Guerau de Liost® o lade La bruixai I’infant orat de
Villalonga.%? D’ entre els del segon, destacal’ ordenacio de I’ obra poéticade Marius Torres que
va fer Joan Sales, segons sembla pel seu compte, si hem de creure I’ opinid expressada per
Merce Boixareu alasevahbiografiadel poeta: «aquests 96 poemes, son ordenats pel mateix Sa-
lesen cinc Ilibres, segons un ordre cronologic.»® Si al’ hora de definir el paper dels correctors
S ha arribat a parlar de «coautoria linguistica», crec que es podria encunyar un concepte pa-
rallel per designar aguestes intromissions: el de «coautoria editorial».

En un altre sentit i amb un abast diferent, val la pena de recordar aqui que de vegades fins
i tot elstipografs poden pressionar els autors a fer canvis: és el cas de Camilo José Cela, que
vaintroduir variacions en una edici6 de hibliofil per qliestions purament tipografiques. «vaig
trobar-me», deia Jaume Pla, que li editava el Viaje a la Alcarria, «que |’ obra estava dividida
en onze capitolsi que d’ aquests, sis comencaven amb lalletraE i tresamb A. Com que jo vo-
liafer lavinyeta de cada capitol introduint-hi una gran capital, la profusié de Es era inaccep-
table. Doncs bé, C. J. C. va variar e comengament d’ aquests capitols i tots varen comengar
amb unalletra diferent.»®

Perd abanda d’ aguests lectors tipificats és habitual que I’ escriptor mostri les proves dels
seus llibres a altres persones de confianca per acabar d afinar el text. El mateix Foix, per
exemple, reporta una anécdota significativa en aquest sentit: «Doncs i vaig dir a Carles Riba:
“Mireu-me si hi ha cap errata damunt les proves’ [de KRTU]. S ho va mirar i vaig veure que
haviaratllat un mot i | havia substituit per un altre. Pel respecte que em mereixia—malgrat de
ser delamevamateixaedat— no|i ho vaig comentar. M’ haviatret un mot i I’ haviacanviat per
un dtre, a qual jo sempre he estat contrari i que he conservat tanmateix a totes les edicions
posteriors per respecte aen Riba. Vasubstituir en unaprosael mot graons per esglaons que €s
el mot que posa en Fabra com a primordial a Diccionari. No he gosat mai treure els esglaons
de Riba, quan a tot arreu jo utilitzo graons menys en aquell text, per tal de respectar en
Riba.»® En un sentit més radical, tothom recorda que quan les Satires de Guerau de Liost eren
jaen paginades, |’ autor en retira les del llibre quart, els «Dialegs clericals», per uns certs es-
crupols religiosos perd, sobretot, per una carta de Carner del 23 de juny de 1927 en queli ha-
viadit: «Hi capellanegesi hi disputes petitament, enlloc de |’ alternanca de zel i de dicteris que
hauria emprat, en aquests casos, un profeta. T'acostes a una banalitat de to (i de vegades de

60. Roporepa, Merce (1986): La mort i la primavera, a cura de Naria Folch i Pi, Barcelona: Club editor i Ip.
(1991): Isabel i Maria, acurade Carme Arnau, Valéncia: Tresi Quatre. Sobre laprimera, Vid. FoLcH, NUria (1986):
«Noticiesde La mort i la primavera», Serra d’ Or, nim. 318 (marg), p. 53-54; sobre la segona, |a ressenya de Jordi
Castellanos a Els Marges, nm. 46 (juliol 1992), p. 125-126.

61. Liosrt, Guerau de (1984): La tardor a muntanya. Darreres poesies, a cura d’ Enric Bou, Barcelona: Em-
puries.

62. ViLLaLonea, Lloreng (1992): La bruixai I'infant orat, a curade Josep A. Grimalt, Valéncia: Tresi Quatre;
vid. larecensié de Victor Martinez-Gil a Els Marges, nim. 48 (juny 1993), p. 121-122.

63. Boixareu, Merce (1968): Vida i obra de Marius Torres, Barcelona: Selecta, p. 47. Sobre laintervencio de
Salesen I’obrade Torres, vid. FoLcH, Naria (1994): «Sobre |’ edici6 “canonica’ de la poesiade Marius Torres», Se-
rrad Or, nims. 411 412 (marg i abril), p. 43-45i 43-45i laréplicade PraTs1 RipoLL, Margarida (1994): «Sobre els
“despistamentsfacilsi fatals’ de Poesiesi altres escrits de Marius Torres», Serra d' Or, nim. 415-416 (juliol-agost),
p. 75-78.

64. PLa, Jaume (1989): «Camilo José Cela» dins Famososi oblidats, Barcelona: La Campana, p. 45.

65. FaBres, Xavier (cur.), J. V. Foix—Narcis Comadira, cit. p. 21-22; versio d’ Albert Manent aJ. V. Foix, Bar-
celona: Labor, 1992, p. 37.
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propodsit) que contrasta amb la resta del llibre, on son abundantissims els grans encerts.»*
| aix0 que, aleshores, € llibre quedava «sense €l terg sexe de la humanitat», com digué el ma-
teix Bofill i Mates, i deixavainsatisfetes |es expectatives obertes ales tres darreres estrofes de
la «Satira proemial», en qué es dirigiaals clergues i anunciava una quarta part en darrer terme
inexistent.®’

La sollicitud d assessorament als amics o a les autoritats literaries del moment afecta no
nomes les proves editorials dels textos sind també, i sobretot, les provatures prévies alare-
dacci6 autografa «definitiva». Als epistolaris dels «grans» escriptors catalans del segle xx
abunden els consells als escriptors, novells o consagrats, que demanen un judici acreditat so-
bre les seves provatures literaries. Tinguem present, sense anar més lluny, el dialeg que esta-
bleixen Carles Ribai Maria Manent amb Josep Carner al voltant de larefeccié del’obrad’ a-
quell, amb motiu de I’ edici6 de Poesia.®® O les continues apreciacions epistolars de Joan Sales
aMarius Torres sobre els poemes que aquest li vaanar enviant a llarg dels darrers anys de la
sevavida.® O les fregiients indicacions de Joan Prat a Mercé Rodoreda, executades no només
per carta sind sobre el's mateixos autografs rodoredians.”

L’ abast d' aquests consells pot anar des de les observacions generals, com les que fa Ribaa
Rosa Leveroni sobre |es tannkas de la poeta,™ fins a les puntualitzacions sobre passatges con-
crets, com el seglient, dels mateixosinterlocutors: «Permetez-moi de vous conseiller» diu el poe-
taalapoeta, «un peu plus de sévérité dans le choix de vos adjectifs. Parfois tel epithéte est trop
le premier venu, et par la dénonce son réle —qui n'est pas celui qui lui revient— le mot sousle-
quel se cache lasoudure des éléments du vers. Par exemple: “torrent de follesaigiies’. Follesici
ne dit rien qui ne soit suggéré par torrent; I’ adjectif qui irait le mieux aaiglies serait... je ne sais
quel, mais quelque adjectif inattendu se rapportant ala valeur symbolique de I'image, et qui la
dégagerait d’ une fagon nette, brusque; qui, en somme, lui ferait dominer le vers entier.»™

Va adir que no sempre les intervencions de I’ autoritat literaria competent son del tot
afortunades (recordem el's «esglaons» ribians) ni €l's suggeriments proposats son del tot encer-
tats. A lafamosa llista ja esmentada que Ferrater envia a Foix amb motiu de les errades de les
Obres poétiques, aquell preguntavasi €l vers 9 del sonet de Sol, i de dol que comenca «Fugi-
ré carrer enlla» haviade dir «Jep» 0 «Gep»: o Ferrater no va entendre que laformaamb -j- era

66. Vid. ManenT, Albert (1978): Jaume Bofill i Mates, Guerau de Liost. L"home, el poeta, €l politic, Barcelo-
na: Edicions 62, p. 168 i 205 n. 211. La primera edicié de les Satires és feta a Barcelona: Revista de Poesia, 1927,
actualment se n’hafet unareedicio (Barcelona: Quaderns Crema, 1999) que, volent respectar «el desig de |’ autor»,
segons diu I’ andnima «Nota de I’ editor», no inclou els poemes de la quarta part.

67. ManenT, Albert: Jaume Bofill i Mates,.., cit. p. 1681 205 n. 210; sobre els «Dialegs clericals», vid. Comas,
Antoni (1968): «Les“Satires clericas’ de Guerau de Liost», dins Assaigs sobre literatura catalana, Barcelona: Ta-
ber, p. 205-229.

68. Vid., sobretot, SerraLLONGA, Segimon: «Les cartes entre Carner i M. Manent...», i Manent, Maria: «El vo-
lum Poesia...», citats.

69. SaLes, Joan (1976): Cartes a Marius Torres, Barcelona: Club editor, passim. Les que s han conservat de
Torres a Sales foren publicades per aquest ala quarta edicié dels poemes torresians (Barcelona: Ariel, 1964). Mar-
garida Prats va publicar-ne encara dotze més d’ inédites dins Torres, Marius: Poesies, Barcelona: Edicions 62, 1993
i Edicions 62 - EmpUries, 1998°.

70. Vid. per exemple, Arnau, Carme (1997): Introduccié a Merce Roporepa, La mort i la primavera, Barcelo-
na: Institut d Estudis Catalans; Fundacié Mercé Rodoreda, p. 21, n. 17 i les notes de Joan Prat als capitols aladar-
reraversio. També NapaL, Marta: De foc i de seda, cit. passim.

71. Leveroni, Rosa (1973): Un epistolari de Carles Riba (1940-1942), dins A. V.: In memoriam Carles Riba
(1959-1969), Barcelona: Institut d’ Estudis Hel-lénics, Departament de Filologia Catalana; Edicions Ariel, p. 190-
191, 194-195i 196-197; cartes incorporades per C.-J. Guardiolaa Cartes de C. Riba. II, cit. p. 123, 179 187.

72. Leveroni, Rosa: Un epistolari..., cit. p. 198; recollida a GuaroioLa, C.-J.: Cartesde C. Riba. 11, cit. p. 194.
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I” hipocoristic de «Josep» (tal i com confirmava Foix en laresposta a aquestallista) o en volia
la constataci6 explicita de Foix.” | val a dir també que, potser per aixd mateix, el grau d ac-
ceptacio de I’ «aconsellat» és variable. El 12 d’ octubre de 1948 Carner contesta una carta de
Mercé Rodoreda (en quée aquesta |li demanava el seu parer sobre un sonet que acabava d’ es-
criure) amb unalletra que comencava: «Oh gloriosa Merce! / Després del que em caldra dir-
vos podeu acollir-vos a qualsevol d aquestes solucions. / Fer bondat. / Fer com si tal cosa. /
Enviar-me al botavent, o bé, com diuen els mallorquins, a fregir ous de lloca.» | continuava
amb unallista deles parts que feien que el sonet fos «no solament bo, sind extraordinari» i una
altra amb les parts que calia «tocar». Entre d’ altres, el que Carner considerava una rima per
I’ occhio: «El vers 4: primavéres no consona pas amb espéres, passatgéres i vinguéres, llevat
que pronunciem el sonet amb accent lleidata.» | li proposade substituir el vers «espectre de les
seves primaveres? per «d’ aquelles primaveres matineres? Perd Rodoreda, quan li enviala
réplica dos dies més tard, després d’ agrair-li «profundament» les solucions proposades, argu-
menta la seva pronunciacio de «primaveres» amb e tancada: «Potser no faré bondat amb pri-
maveéres. Es una qulestio de punt d’honor: haviem discutit la pronunciacié amb A[rmand)].
O[bials]. A. O. pronunciaamb & oberta. Jo, sempre haviadit primavérai sempre ho havia sen-
tit adir aixi a Barcelona. Per tal de respondre al’atac d’'A. O., vaig constituir un dossier ex-
tens. Verdaguer, Costai Llobera, Alcover, Segarra, Arderiu, Vinyoli, Oliver i d atres diuen
primavéra.”™ A més a més primavéres matinéres em sembla que Ileva una mica d emocio a
I’ estrofa. intimament ho rebutjo. Fora que m’ ho imposéssiu. No us enfadeu!» | continuava
amb una amenacga: «he acordat de sotmetre-us tots els sonets que d’ ara endavant faré. Només
aixi podré dormir tranquilla. Si mai publico €l Ilibre, ho faré constar al primer full.»™

Detecci6 d errors del text

Del ventall de possibles sentits a qué pot fer referéncial’ afirmacié de Rodoreda on re-
butjava les seves novelles d’ abans de la guerra «per dolentes», un sens dubte és el de «mal
escrites», des d’ un punt de vista estilistic: caldratenir present ara aguella concepcio de |’ es-
criptor com aartesatreballador del llenguatge aque em referiaal principi d’ aquest estudi, per
poder esbrinar els factors originats en el missatge mateix que obliguen els escriptors a fer-hi
canvis.

a) Aquests factors poden provenir en primer lloc de quiestions semantiques del text. Dins
d’ aquestes, ocupaun lloc privilegiat ladeteccio del que laretorica classicaanomenavavicis con-
tralaperspicuitas, ésadir, contral’ obscuritat i I'ambigitat del text. Lareacci6 delsautorsafa
vor delaclaredat i laprecisio és, en general, notoria. De vegades, gairebé, comen e casd’ Es-
priu, finsal’ obsessié, tal i com van subratllar jafatemps Joaguim Molas,” Francesc Vallverdd”

73. Vid. Veny-Mesquipa, Joan R. (2001): J. V. Foix: | avantguarda ecléctica, dins Pont, Jaume (ed.): Surrea-
lismoy literatura en Espafia, Lleida, Universitat de Lleida, p. 211-219, esp. p. 218 n. 20.

74. Elsmaterials del ALDC donen larad, en aquest punt, a Rodoreda: la prontincia majoritaria al territori ca-
talaésamb la/e/. Agraeixo a meu pare ladiligénciaamb qué m’' hafacilitat aguestainformacio.

75. Vid. elsfacsimils d’ aquestes cartes a NapbaL, Marta: De foc i de seda, cit. p. 122-123, d'on cito. El volum
de sonets de Rodoreda i I’ epistolari creuat amb Carner a voltant d’ aguests poemes ha estat editat darrerament per
Abraham Mohino i Malet a Roboreba, Merce (2002): Agonia de [lum, Barcelona: Angle Editorial.

76. MoLas, Joaquim (1966): Proleg a Esrriu, Salvador, Primera historia d'Esther, Barcelona: Edicions 62,
esp. p. 11.

77. VALLverpy, Francesc (1968): «Lallenguade Salvador Espriux» i «Sobre |’ evolucié de lallenguaen Salva-
dor Espriu», dinsL’escriptor catalai el problema de la llengua, Barcelona: Edicions 62, p. 151-153i 171-181 resp.
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o Antoni M. Badia,”® i, més recentment, Victor Martinez-Gil i Gabriela Gavagnin.” Ho adme-
tia ell mateix, en una entrevista amb Roma Gubern, del 1965: «Mi lengua es dificil porque es
exacta, precisa. A veces he pasado meses buscando una palabra. Tanteo, pulo, busco hasta es-
tar seguro de haber encontrado la palabra exacta. Y o me he planteado la lengua com un pro-
blema matemético e intel ectual .»%

Un altre grup de motius afectant la semantica del missatge prové de lesincoherénciesin-
ternes del text: si, com és sabut, la coheréncia és requisit per ala «veracitat» literaria, els es-
criptors s alcen tot d’una a favor de la congruencia. Sense arribar a la porfidia espriuana, és
normal que unade |les tendéncies evidenciada pels autors al’ hora de revisar €ls seus textos es
materialitzi en la preocupacio per la coheréencia de les parts amb el que Greimas anomena la
«isotopiadiscursivax.t* Preocupacio que jahasubratllat Marcel Ortin en el seu estudi de lesva-
riants de Elsfruits carnerians.® Aquestavoluntat d’ adequaci6 dels significats dels mots al sen-
tit global del text latrobem també en el seglient fragment de cartade Ribaa Rosa L everoni so-
brelesElegies(del’1 dejuliol de 1941): «Mon ami [esrefereix aell mateix] me confiait aussi
que, si jamaisil doit envisager une édition de ses élégies, il en corrigeraquel ques passages. Par
exemple, danslam®laouil disait: “i ensoblidés el temps’ il écrira“i ens acuités el t.”, ce qui
lui parait plus congruent. Et dans la v®, le quatrieme vers sera refondu comme suit: “com la
mevasang aras oblida, i jo s&” [allaon deia“que aralamevasang té d’ oblidar-sei fluir!”].»*

La preocupacio per la congruénciainterna del text s estén també necessariament alesin-
coheréncies externes o referencials del missatge. Només un exemple, d’ aguesta evidéncia:
quan Riba prepara la segona edicié esmentada dels Ss Joans, hi detecta «un parell d’ errors
greus en coses de natura» deguts, segons explica a Josep Maria Boix i Selva en una carta del
4 d’agost de 1951, «mig per inexperiéncia de noi de ciutat, mig perque el delit de contar i la
progressié del drama se m’enduien», que consistien, segons Carles-Jordi Guardiola, a fer
«cantar els rossinyols de nit».*

b) Ladetecci6 d errors contralacompositio, contraels aspectes formals del missatge afa-
voreix també sobremanera, en segon lloc, i parallelament als aspectes semantics, una reelabo-
raci6 dels passatges viciats. D’ agui una actitud com lad’ Ungaretti, que, ala «Nota» ala sego-
na edici6 de Sentimento del tempo (Roma, 1936), escriu: «Nel ristampare questo volume ([...])
ho fatto qua e 1, per non perdere una mia pessima abitudine, alcuni ritocchi di forma»; o en el
volum d’ obres completes que intitula Vita d’ un uomo, després de transcriure la «Nota» a la
primera edici6 de L’ Allegria (Mila, 1931), i d’haver-ne citat les diferents edicions, diu, en
bocadel curador: «Siccomeil lupo perdeil pelo, manonil vizio, | autore che pure avevachia-
mato |le sopradette, edizioni definitive, non ha saputo resistere ogni nuova volta a qual che ri-
tocco di formax.®

78. Bapia 1| MarcaRIT, Antoni Maria (1980): Salvador Espriu, ordenador de mots en extensié i en profunditat,
dins Homenatge a Salvador Espriu amb motiu d’ ésser-li conferit € grau de Doctor Honoris Causa de la Universi-
tat de Barcelona el 10 d’ octubre de 1980, Barcelona: Universitat de Barcelona, p. 31-125, esp. p. 97-107.

79. Marrtinez-GiL Victor / Gavacnin, Gabriella (1992): Introduccié a Eseriu, Salvador: Laia, Barcelona, Edi-
cions 62, esp. p. Vii-XLl.

80. Gusern, Romén: «Entrevista con Salvador Espriu, cit. p. 29-30.

81. Gremas, A. J. (1976): Maupassant: La semiotique du texte. Exercices pratiques, Paris, Du Seuil; trad. cast.
La semidtica del texto. Ejercicios practicos, Madrid, Paidés Ibérica, 1983, p. 43-46.

82. Orrtin, Marcel: «Sobre el progrés poétic de Josep Carner...», cit. p. 107-135, esp. 112-114.
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Salvador Espriu observava, en la citada entrevista amb Roma Gubern, que «a mismo
tiempo que he tenido la preocupacion de la pal abra justa, he tenido presentes las exigencias de
orden poético: ritmo, evitar cacofonias, etc.»® De fet, I’apodosi d aquesta observacié remet
als fenomens de la compositio que la tradici6 retorica classica considera vicis en la prosa i
[licencies en la poesia: «evitar cacofonias» implical’ atencié per les qliestions eufoniques del
discurs; «ritmo» significa aqui la cura per I’ ordenacié dels mots dinslafrase o del vers.

D’entre els primers, els vicis fonétics de la compositio, destaca la tendéncia a evitar tota
repeticio de sons no controlada per I’ autor, com alguns casos d' alliteracio: I homeoproforon,
el disproforon i I'homeotel éuton, aixi com d’ altres figures relacionades, com arala pareques,
la derivatio (el poliptoton i la figura etimologica) o la paronomasia.® Només dues parelles
d’ exemples, cadascuna d'un poeta diferent, de la vastissima llista que es podria adduir aqui.
Laprimera edicio (1956) de la primera prosa de Del «Diari 1918» de Foix («En arribant ala
Universitat dels Pares...»), acabava amb unainexcusabl e repeticié del verb, potser degudaaun
error deteclista: «l, detornada al’ alberg, he estripat els gravats que il-ustraven llibres claus-
tralsi antologies floraleresi els he estripat per la cambra dels quitrans transelints», reiteracié
solucionada a |’ edicié seglient (1964) amb les substitucions «he esquincat els gravats» i «els
he escampat per la cambra».® Semblantment, tal i com ha mostrat Jaume Coll, larepeticio del
mateix mot («porucx») en larima (el sancionat mot tornat de les preceptives trobadoresques)
dels versos 104-106 del cinqué cant del Nabi carneria (primera edicio, de 1941), n’implicala
destituci6 de dos versos al’ edicié de Poesia (1957).%° | Tomas Garcés, a seu temps, javare-
marcar com, «per tal potser d'evitar el xoc o I’ enganxament de dues I» al vers 59 del cant pri-
mer del mateix llibre (segona edicid, de 1947), el vers «labrancael tustai el bassal I’ enllota»,
esconverti el 57 en «labrancael tusta, i per fangueres trota».* Tornant a Foix, al mecanoscrit
delaprosa que comenca «Com cadadiumenge...» de L’ Estrella d En Perris, conservat al’ Ar-
xiu Foix, en un determinat moment llegim «cal manescal», espléndidacacofoniaresoltaa ma-
teix autograf amb el canvi del’ ofici pel de «manya.

D’ entre els fendmens sintactics de la compositio, sens dubte sobresurt |a cura per |’ ordre
dels mots. Espriu n’ és un exemple emblematic, perd n'hi haarreu de laliteratura contempora-
nia; i les motivacions que poden portar a aquesta mena de canvis son prou variadesi cal bus-
car-les en cada cas concret. Només un cas, pero espléndid: I inic manuscrit conservat del po-
ema que Foix va dedicar a Gabriel Ferrater arran de la seva mort, «Tots hi serem a Port amb
la Desconeguda», acabaamb una primera versié dels dos coneguts versos: «Esser i traspasfan
u: tot roman i tot muda; / tots hi serem al port amb la Desconeguda». Perd jaen laversio se-
guent, mecanografiada per ala publicaci6 de la «nadala» del 1973, els constituents del segon
hemistiqui del primer vers han estat capgirats («tot mudai tot roman»), de maneraque esdesfa
larimad’ aquests versos (laresta son estramps) i estransformael ritme anapéstic en iambic: €
vers, aixi, guanya «contundencia» en esdevenir agut.

D’ altres vegades, pero, les revisions poden ser originades per |’ objectiu no ja d' esmenar
laforma sind de buscar-ne una de determinada. No em sé estar de citar aqui un deliciés frag-
ment d’ una carta de Carner a Jaume Pla (del 10 de mar¢ de 1962) al voltant de Museu zool 0
gic, llibre format per poemes dedicats a diferents espécies animals. «Em plau que els versets
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hagin pogut servir. Llur facilitat és nada d' una série de revisions. De primer, he cercat els en-
senyaments de la historia natural sobre cada espécie; i, en acabat, he fet i refet els versetsfins
gue semblessin espontanis.»™ Afirmacio que, o cal relativitzar, alallum de les «imprecisions
metriques» que hatrobat Jaume Aulet en el llibre («Concretament un parell de sinéresis a El
mussol [final del primer vers: «set-cién-ci-es»] i alLarata [final del darrer vers: «dic-cio-na-
ri»] que son excepcionals en el Carner madur i que poden fer pensar en una certa precipita-
Ci6»),% 0 bé cal entendre que les imprecisions en qiiestio hi son a posta, precisament per do-
nar I’ aire d' espontaneitat que buscava el poeta.

Adequacio al codi linglistici literari

El zel dels escriptors per la claredat, la precisié i la composicio del missatge té un altre
vessant, que és el de la seva adequacio al codi: alanormalingiistica, d’ unabanda, i alapre-
ceptivaliteraria, del’atra.

En el primer cas, la deteccio del que laretorica anomena vicis contrala puritas, contrala
correccio gramatical, comporta—en lamajoria de casos: trobariem notables excepcions—, €l
deixondiment de lavoluntat de |’ escriptor d’ acomodar-los ala normativa linguistica. Aquests
desgjustaments s expliquen, en €l cas catala, per factors endogens de I’ escriptor (un primige-
ni desconeixement de la normativa per part de I’ autor novell, una despreocupacio pel domini
de lagramatica) o exogens: els canvis en la normativa vigent. Els primers son evidents. ja he
esmentat la carta en qué Foix advertia a Jaume Pla que «en els primers llibres hi haviafalles
de redaccio» (estilistiques) i, «també, de correccid» (gramaticals) i que, per aixo, les galerades
queli tornava de les seves Obres poétiques estaven tan plenes de «mosgues». Quant al's segons,
cal tenir en compte el referent normatiu aque s acull I’ escriptor en e moment d’ escriurei pu-
blicar les seves abres i que la norma que especifica aquest referent, sobretot en determinades
epoquesi en determinades cultures com la catalana, pot variar en periodes més o menys breus,
més o menysllargs. Josep M2Folchi Torres, per posar un cas clarissim d’ aquesta situacio, «va
decidir de grafiar d’ acord amb |es Normes la segona part d’ un llibre seu que havia comengat
amb ortografia tradicional».*® Quan Carner publica, per exemple, laprimeraversié de La pa-
raulaen el vent, el 1914, lesNormes ortografiquesdel’ Institut, del 13, contemplaven lano ac-
centuacio del's proparoxitons del tipus «gabia» o «pérduax, i aixi aparegueren al seu llibre, tot
i que escandits sense la sinéresi;* perd com que solstres anys méstard, el 1917, a proleg del
Diccionari ortografic, Fabrava establir la que seranorma definitiva,®® el poetava haver dere-
parar aquests accents en edicions posteriors per adequar-los a canvi de norma. Igual com va
haver de fer Eugeni d’ Ors al”hora de compilar en volum La lli¢é de tedi en el parc € 1918,
amb gloses publicades a «La Veu de Catalunya» el 1916.% La quiestié es complica quan els
canvis de la normativa afecten parcelles més concretes de la gramatica, com aral’ ortografia
de determinades paraules: ala primera edicio de laprosa «A les sis de latarda...» de Gertru-
dis, de Foix, publicada a quadern de «La Revista» de gener-desembre de 1926, llegim: «[...]
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els perruquers amb sabates de simolsa s havien posat les carotes [...]». Els reculls normatius
vigents el 1926 (les dues primeres edicions del Diccionari ortografic, de 1917 i 1923) pres-
crivien laveu simolsa tal i com I’escriu Foix, i aixi havia de continuar la cosa fins gairebé
trenta anys després, a les dues edicions posteriors del mateix diccionari (19311 1937) i ala
primera del DGLC (1932), que és la mateixa ortografia que recullen els diccionaris prefa-
brians que Foix teniaa casaseva, com €l de Labérnia. No serafinslasegonaedicié del DGLC
(1954) que s esmenaralaformaamb c, que ésla que recullen els diccionaris autoritzats i ac-
tualitzats d'ara (el DGLC de Fabra, el DIEC o €l de I’ Enciclopedia). Pero, si €l mateix Dic-
cionari catala-valencia-balear d’ Alcover i Moll de cimolsa remet a simolsa, on adverteix
«millor escrit cimolsa, que és laforma adoptada en la segona edicio del Diccionari Fabra» i si
el mateix Joan Coromines, al seu Diccionari etimologic dins|’ article cimolsa, escriu dues ve-
gades «simolsa», que podiem esperar finsi tot d’ un escriptor com Foix, tan amatent ala nor-
ma? Doncs €l que s esdevingué fou que la «incorreccid» passa per alt no només al poeta sind
també al s respectius correctors de les Obres poétiques (1964), de|’ antologia d’ «Ossa M enor»
(1973) i de les Obres completes (1979), fins que €l corrector del Diari 1918 (1981), quan ja
havien passat gairebé trenta anys de lafixaci6 delaforma, hi vafer I’ esmena oportuna. Tam-
bé Riba, al’hora de revisar els seus textos, en paraules de Carles-Jordi Guardiola referides a
la segonaedicié dels Ss Joans, «corregiraformes no fixades definitivament el 1928: “ca'l” =
“ca”, “tivar” =“tibar”, “dalerés’ =“delerés’, “arroncar” = “arronsar”, “tormell” = “turmell”,
“cloit” = *“clos”, etc.»” Ja ho deia Salvador Espriu en una conversa amb Antoni Batista: «si
hom vol afinar, estornaboig, hade fer quiesti6 de cada paraula, cosa que no passaamb el cas-
tella. En catala no estas mai segur si és un castellanisme, si és admes, si no és admes..., enca-
ra que ;sus'guin paraules molt senzilles. [...] Aix0 és una feina absolutament de ximples, de
boigs.»

Delsvicis contrala preceptivaliteraria, son facilment remarcables, concretament, els que
atempten contralamétricai laversificacio: no m'hi deturaré perque ja disposem d’ alguns es-
tudis sobre el tema: sobre el's contactes vocalics en la poesia de Carner,*® sobre I’ adequacio de
lesrimes en els versos de Riba'® o sobre I’ aplicacié de |es normes métriques en Espriu,'™ Ver-
daguer, Maragall, Carner, Riba, Foix'® o Salvat-Papasseit.’®® No em sé estar de citar, tanma-
teix, alguns exemplesillustratius sobre aquesta quiestié. En primer lloc, la preocupaci6 de Car-
les Riba, expressada en unacartadel’ 11 de juny de 1949 al segon editor de les seves Elegies,
Xavier Benguerel, per I’ accentuaci de les majlscules, que, si no s hagués pogut dur aterme,
hauria malmés la lectura d’ algun dels versos de les Elegies: «He indicat que s accentuin les
maj Uscul es; perd em temo que les matrius no deuen existir. Em sap greu especialment per certs
noms propis: al’Elegia xi, per exemple, i alanota corresponent, tothom pronunciara Erato,
quan caldria, perqué el vers no s espatllési perque etimol ogicament féra aixi correcte, accen-
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tuar Erato.»* En segon lloc, lamagistral solucio de la hipometria de la primera versio publi-
cada del nove vers alludit més amunt de Foix (del sonet «Fugiré carrer enlla...»: «jO-i! Jep,
gepo, gepic, jo-i!») amb lasolainclusié de la copulativa: «O-i! Jep i gepd i gepic, o-i!».*® Fi-
nalment, un cop d’ ull a quatre de les lamines del Manual de Blecua permeten d’ observar com
un poemade 1908 de Guerau de Liost format per tres quartetes amb unarima assonant als ver-
sos parells (els senars son estramps) no admesa, en principi, per la preceptiva («son - blavor,
«jo - dolor», «fort - horitzons») acaba convertint-se en un dels sonets de la primera La mun-
tanya d ametistes i, revisat, de la segona.*®

Relacionada amb |’ aspecte de la preceptiva literaria, hi hala qiestié de I’acomodament
del text ales normes del génere en que s articula: un «transvasament de génere», per dir-ne
d’ alguna manera, comportala major part de les vegades unarevisio de |’ autor. Es tracta d’ u-
naoperacio si esvol infreqlient perd no pasinconeguda, que planteja un problemaque s esca-
padelslimits d’ aquest estudi: finsaquin punt cal observar aquestes revisions com a «estadis»
redaccionals del mateix text. Una possibilitat éslaversificacié d un text originariament escrit
en prosa: els canvis operats es veuen clarament supeditats al's condicionants de la metrificacio
(comparem, per exemple, la versié foixiana de «El pallid andnim», en prosaa Darrer comu-
nicat i en versen lafelicitacié d aniversari per a Joana Givanel, ambdues del 1970).2" Unaal-
trapossibilitat es realitza en direccié contraria a aquesta: la prosificacio de textos en vers (re-
cordem el conegut cas de les dues versions de «La chevelure» de Baudelaire a Les flors del
mal i a's Petits poemes en prosa, o les dues formes del text foixia «A laratllad'Isil, en [lun-
yania de segles», que publica acarades, sense variants remarcables, la revista «El Pont», €l
1971).1% Finalment, la «teatralitzacio» dels textos condiciona també modificacions substan-
cialsenlasevaforma, tant si sOn originariament en prosa (tinguem present la Escenificacio de
cinc poemes,'® duta a terme segons Manuel Guerrero «per suggeriment d’ algun dels conter-
tulians de diumenge a la tarda»)*'° o en vers (recordem les adaptacions d’ Espriu per als mun-
tatges teatrals proposats per Ricard Salvat).

Revisions motivades pel contex

Un altre dels elements constitutius de la comunicaci6 verbal amb moltsi molt variats po-
tencials generadors de canvis sobre les obresliteraries és el del context, €l context literari i cul-
tural, ésclar, pero també I’ historic i politic. Certament, potser en aguest més que en cap altre,
no semblapertinent de fer tipologies generalitzadores, per tal com cadaobraes creai esrecrea
dins el seu medi particular i irrepetible. Em limitaré, doncs, a esbossar alguns d’ aquests gene-
radors contextual s que poden obligar els escriptors arevisar els seus textos.

Un d aquests factors que potser més facilment es pot documentar és el de laintervencié
delacensura. Joaquim Molas, a proleg del’ indispensable estudi de Maria Josepa Gall ofre so-
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bre la censura franquista, insinuava unaidea similar, referidaala creacio, perd que es pot am-
pliar alarecreacio: «En el fons, una obra d’aquest tipus [...] pot servir [...] per al’estudi de
guestions|...] tedriques», com aral’ «Us de determinats recursos retorics.»** Efectivament, per
aconseguir €l nihil obstat els escriptors havien de recorrer a férmules retoriques que pogues-
sin camuflar el missatge davant les avides tisores del censor. Altrament es podien veure obli-
gats arefer els fragments que aquestes no havien deixat passar. A JesUs Ernest Martinez Fe-
rrando, per exemple, la censura li va suprimir una serie de fragments del conte Primaveres
térboles (del llibre Primavera inquieta). El 19 de juny de 1947, I’ autor envia una carta al cap
de censura on li deia que «tales supresiones afectan de tal modo a la narracion a que corres-
ponden, que no me quedara mas remedio que suprimirla toda»; des de censura, segons expli-
ca Gallofré, li contestaren «que fes les seves propies correccionsi que les estudiarien.» | ja el
4 dejuliol I"autor notificava els censors que «He reducido el texto y he sacado algunos frag-
mentosy frases con el fin de suavizar |aescena aque corresponden.»*? Semblantment, no crec
que en el seglient passatge d’' una prosade L’ Estrella d’ En Perris de Foix, «Diuen que lafilla
del’esclopaire|...] riu quan s enaiguaalafont delavila, i esdescordai ensenyaun pit; [...]»,
que cito segons la primera versio, la substituci6 final, feta sobre proves, al’ edicio de 1963, de
«ensenya un pit» (que éslallicd del mecanoscrit i de les galerades) per «aireja el cos» pugui
justificar-se per un sobtat atac de pudor del poeta. Un atre exemple, del mateix Foix, docu-
mentat en carta, que demostra que laintervencié de la censura pot tenir consequiéncies impre-
visibles respecte de |’ autoria del's canvis: dos anys després de |’ aparicié de L' Estrella, €l 9 de
juny de 1965, Francesc Vallverdl enviava una nota a Foix en qué li deia: «Com que no tinc
cap altre joc de compaginades [de Catalans de 1918], us deixo aquestes gal erades que de mo-
ment no necessitem. Amb boligraf verd he assenyalat els fragments trets per la censura. En
Colomineshi vafer els afegitons que indico amb boligraf vermell per aresoldre els buits» (Ar-
xiu Foix). Qui si que sembla, contrariament, que va practicar un cert grau d’ autocensura (pero
aguest seria un atre tema) va ser Josep Pla, el qual va assuavir considerablement les referen-
ciesal sexe, al’acohol i alesdrogues dels seus quaderns manuscrits en el moment de publi-
car el seu Quadern gris.*®

En un altre sentit, les concessions a la pressié de la moda literaria poden actuar d’ argu-
ment per efectuar canvis en les propies obres. Jakobson ja va avisar del fet referint-se al cas
del poetarus Ivan Turguenev: «quan va publicar €ls seus poemes, en vacorregir resoludament
el ritmei I’estil per millorar-los i gustar-los ala norma que regnava. Aquesta edici6 de Tur-
guenev esdevingué laversio canonicad’ aguests poemes, i elstextos originals no han estat res-
tablertsi rehabilitats fins ala nostra &pocax».*

Encara en un atre sentit, la voluntat d’ actualitzar historicament les obres per a una millor
comprensi6 del seu significat obre també un riquissim ventall d’ arguments per alasevarevisio.
I no em refereixo només alamise au jour elemental d’ aspectes més o menys anecdotics, com
la substitucio, ala pecateatral Peter’s bar de Ramon Vinyes, de la «pianola» i €l «xarlestons»
originals de laversio dels anys vint pels respectius «gramola» i «blues» de ladels cinquanta,*®
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sin6 a actualitzacions de major envergadurai profunditat com la quejustifica, per exemple, la
introduccié d’un nou personatge (el del Iacid conseller) al tercer acte de la segona Antigona
espriuana: «El problema de la obralo he ido viviendo alo largo de los afios; pienso que una
obra no esta realmente acabada nunca [«un poema no s acaba: s abandona» deia Valéry] tan-
to en lo que atafie a su idea como a su realizacion. A través de las representaci ones, sobre todo
la dltima de Salvat, he ido percibiendo la necesidad de ir trabajando en ella. Desde que la es-
cribi han pasado veinticinco afios, ha aparecido una nueva generacion... Habia que actualizar-
la, faltaba una salida para liquidar la situacion de Credn. Por eso modifiqué el tercer acto, in-
troduciendo un nuevo persongje. He tratado de actualizar la obra buscando a mismo tiempo
una mayor profundidad del mito.» | conclou: «Y o creo gque existe una estrecha interdepen-
denciaentrelaviday lacreacion literaria. Por eso lamodifico alo largo del tiempo, para que
permanezca como cosa viva»™® | en un altre interviu concedit vuit anys després que aguest,
I’entrevistador observa: «L’actitud del protagonista amb Polinices, malgrat les prohibicions,
féraunainvitacio alareconciliacio entre els dos grups que van participar a la discordia» i li
pregunta: «¢No creu voste que falten elements de recol zament per ala projeccio del miteen el
moment actual? ¢| que frases com “El poble de Tebes que pensi aviure’, entre altres, no bas-
ten adonar al’ obral’ ambivaléncia semanticaesmentada? A laqual interpellacié Espriu con-
testaamb unaaltra: «Jo li faig unapreguntaavosté: ¢Hallegit laversié publicadaper Edicions
62?» i com que I’ entrevistador respon que no, que només ha llegit «la de “Raixa’», afegeix:
«Doncs aqui no hi havia un monoleg final a carrec d’un conseller (el Itcid conseller) en que
atansa la problematica d’ Antigona fins als nostres dies; jo em vaig adonar que Antigona no
deia prou, que havien passat trenta anys.»*"

D’ altres vegades larevisio ve maotivada per un canvi en el referent: lasituacio politicaca-
talanai lapersonal de Carner el 1918, quan publicales «Cangonetes del Déu-nos-do» a Bella
terra, bella gent, eren, certament, ben diverses de lesdel 1957, quan en publicaladarreraver-
si6 a Poesia. El concepte de la Catalunya somiada que Carner expressa el 1918 havia de ser
forcosament diferent del de la Catalunya enyorada el 57: les divergencies entre les dues vi-
sions, mediatitzades pel context del paisi del poeta, havien de desguassar en una necessaria
revisio d’' aguest text. «La composicio», deia Tomas Garcés, tenia el 1918 «un aire “triomfa-
lista’» que Carner «ha atenuat» el 1957. «On deia “que som gent d’anomenada/ i millors que
tot el moén”, aradiu “gent de bella nomenada/ la millor cosa del moén”. Jano sén, doncs, €ls
catalans els millors; és labella anomenada, lamillor cosa. [...] La“caraenriolada’ d’ uns ver-
sos més avall haesdevingut “ caraasserenada’. [...] En el capitol IV, on ésdescritala casaide-
al, els quatre darrers versos han estat substituits per aguests deu: “Una casatotaclosa/ al ser-
vatge, fill del crim; / tota closa a qui vol veure ns, / doll que som, un escorrim/ [...]” |, cap a
final del poema, “Nostretemple ésen elsniivols’ s hatornat “ Conspirem enmig d’ un nivol” »,
etc.'® | Pere Ballart, per la seva banda, a partir de la comparacié d un poemadel Llibre dels
Poetas (1904) amb la versié corresponent dins Llunyania (1952), ha volgut mostrar com
aguesta darrera versio «s hade llegir necessariament en referénciaalabiografia del poetai a
les circumstancies historiques que van condicionar-la».'°
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Condicionants del canal

Finament, el canal, entés com el mitja através del qual el text arriba al's lectors, condi-
cionatambé clarament | aparici6 de la necessitat revisionista. Sense voler establir generalitza-
cions reduccionistes ni tipologies exhaustives, és evident que les circumstancies que condi-
cionen la (re)creacio d un text poden ser diferents si I’ escrit en questié ha d’ arribar als lectors
oralment o de forma escrita, i, en aguest darrer cas, si ha d’ aparéixer alapremsadiaria, en un
[libre unitari del mateix autor on cada constituent té la sevafunci6, en un volum miscellani de
diversos autors o en un recull d’ obres completes, per esmentar només alguns casos clarament
tipificats.

La compilacio en volum d escrits publicats a la premsa diaria, en primer lloc, comporta
sovint unarevisio. No només per ala correccio dels errors inherents ala urgéncia de la perio-
dicitat —diaria, setmanal, quinzenal, etc.—, sind també per a altres qliestions que ja va apun-
tar Alberto Blecuaen el seu memorable Manual de critica textual: «La publicacién enlapren-
sa periodica condicionaal escritor profesional, que|...] se ve obligado a cefiirse aunos limites
espaciales mas 0 menos rigurosos» i «impide, en general, larevision de pruebas, por o que a
los errores nacidos de la precipitacion en la entrega de originales [...] se une la precipitacion
en laimpresion, hecho que viene aafiadir nuevos errores cuando no i ntervenciones ajenas para
acomodar €l texto aun espacio determinado. [...] Es frecuente que mas tarde |os autores reco-
pilen estos textos dispersosy |os publiquen en un volumen. Lo normal en estos casos es que €l
texto sufra correcciones de una tipol ogia méas amplia que no puede reducirse ala simple resti-
tucion del texto original .»'?° Una tipologia prou amplia com per explicar, per exemple, lain-
clusié de la «Pausa o intermedi» de La Ben Plantada orsiana (constituida per gloses publica-
desa«lLaVeu» dentre el 23 d'agost i € 5 d’ octubre de 1911 ordenades cronol dgicament),
amb gloses de 1906 i 1908.%2* O, posem per cas, per justificar el que escrivia Victor Catala a
Domeénec Guansé en unacartadel 1927, probablement motivada per unacritica que aquest ha-
via publicat ala «Revista de Catalunya» de la primera edicié en volum de la novella Un film
(3.000 metres) (Barcelona, Llibreria Catalonia, 1926), en laqual, segons Maria Rosa Font, «es
faforgaevident que aguesta novel1a per entregues que I’ autora anava escrivint segonsles con-
veniencies de larevista“ Catalana’ [on havia aparegut per primer cop lanovella, entre I’ abril
de 1918 el setembre de 1921], es va anar bastint progressivament i es va anar allargant sense
que I’ autora ho pretengués».*?? Perod és que en una altra carta a Francesc Matheu, director de
larevista, Victor Catala «confessa que Un film és una novella “incorrecta, destrabada i man-
soid’ i que el fet de publicar-la“araig de borrador, sens un petit interval de repos’ ha provo-
cat que no pogués “assolar les més grosses impureses i ressalts i cuidar poc o molt de I’ es-
til” »'?* Pel que interessa ara, la comparacié de les dues versions editades (en publicacio
periodica i en volum) hauria de permetre de discriminar, quan s escaigués, €ls paradigmes
aplicats per «intervenciones gjenas», com deia Blecua, i, sobretot, de reconstruir els parame-
tres a que I’ autor va haver de sotmetre el text al’ hora d editar-lo en diari o revista. Hi haun
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exemple preciés que no em sé estar d’ adduir aqui: al’ Arxiu Foix es conservaun full solt, amb
dataci6 autografa del poeta («octubre 1931»), amb les versionsimpreses de tres proses, una de
les quals (lagque comenca «De cap acap del carrer...») haviade tenir unaespecial fortuna pos-
terior, jaque va apareixer, el 27 de febrer de 1932, a «La Publicitat», €l 1956 dins Del «Diari
1918» i el 1970 dins Allo que no diu «La Vanguardia».'** Aquesta «fortuna» es concreta en
dues vies diferents de reelaboraci6: la «dietaristica» (1931 | Del «Diari») i la «periodistica»
(1932 | «La Publi>» | Allo que no diu). En lajustificacié de les divergencies entre les dues vies
hade jugar un paper considerable I’ gjustament del text ales normes del cana «dietari» i ales
del canal «periodic». Sumariament, lareelaboracio de la prosa dietaristica per ala seva publi-
caci6 a «La Publicitat» comporta la substitucié de I’ indefinit, propi del dietari, per I'imperfet
i el plusquamperfet, i la concrecio dels referents reals de I’ escrit: dels personatges («un noi»
esdevé «En Joan Estelrich»), de |’ espai («el carrer» estransformaen «el carrer dela Creu, de
Sarriaw) i del temps («Quan érem infants», «en sortint d’ estudi» i «a primeres hores de lama-
tinada», dades que no consignalaversio dietaristica).

En segon lloc, la compilacio de les obres completes d’ un escriptor viu motiva tot sovint
|"autor arevisar-les. A revisar-les en funcié de donar coherénciaas diferentsIlibres compilats
dinslaglobalitat de les obres «completes». L’ ordenacio dels textos proposada per |’ autor, per
exemple, exigeix una lectura determinada de I’ obra: tinguem present la disposicié tematica
dels poemes, criticada per uns, vindicada per uns altres, a Poesia de Carner. Lainclusié d’ una
obra determinada dins un o atre volum dels de les obres completes, també diu molt de la con-
cepci6 de lapropia obra per part de |’ autor: altrament no podriem explicar per qué Foix vade-
manar que Catalans de 1918, inserit dins la primera edicié del primer volum d’ obres comple-
tesd’ Edicions 62, passés a segon volum ala segonaedicié. Semblantment, el bandeig de certs
Ilibres és simptoma d’' una lectura «global» de la propia obra: recordem el cas Rodoreda. O
I" auténticarefosa de Josep Plaa primer volum de les Obres completes de la Selecta, on «can-
viael titol jaclassic pel de Primersescrits. | hi introdui nombroses supressionsi alguns afegi-
tons, procedents, aquests, de Llanterna magica i de Relacions. O practicament nous: «La
crueltat gratuita», refosadelavellanarracié “Negrei taronja’, publicada, ja, a Vent de garbi,
i “Altacultura’, pel que sembla, absolutament inedita»'? A larecerca, en darrer terme, de la
coheréncia del volum: «Posats a editar les “ Obres completes’ les he hagudes de completar i
organitzar. No he pogut separar-me ni de I’ ordre cronologic ni de I’ ordre imposat pel génere
literari. Arabé: com que gairebétot el que porto escrit fins arano son més que successi us frag-
ments per a unes hipotétiques memories de la meva vida, he recollit en aquest volum els es-
critsreferents al's primers anys del meu cicle vital. [...] D’ aguesta manera, €l volum quedallli-
gat i coherent.»'?®

Finalment, unalecturapublica, en veu alta, pot ocasionar també |’ aparicié d ateracions del
text Ilegit. No tan sols en el moment de «preparar-1o» per aser llegit, en que lasubmissio al’ o-
ralitat pot condicionar determinats tipus de canvis, sind també en el moment de realitzar lalec-
tura. Com que el tema demana una major atencid que la que pot rebre agui, posaré només al-
gunsexemples d’ aguest darrer cas, extrets d’ unalectura privadade proses de Darrer comunicat
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de Foix, fetapel poetamateix a casadel doctor Padrés Fraderael 1970. Perque si bé és cert que
les discrepancies entre el text que el poetaté al davant per llegir i € quellegeix realment poden
ser causades per lapsus inconscients de lectura («deesses» per «dees»), i que alguns altres re-
flecteixen tot simplement tics de la parla colioquial foixiana (llegir «pantofles» en comptes de
«plantofes», «dicidir», «desfecigjava» 0 «re» per «res»), n' hi had’ altres que son fruit d’ un ram-
pell creatiu, si se' m permet |’ expressio, que li fallegir «tempesta» per «temporas», «d avui»
per «d’ ara», «em diu que si, que viu tot sol» per «em diu que viu tot sol» i «pacient, miseri-
cordios i esperancat» per comptes de «pacient i misericordids»; 0 la supressio, sense possibi-
litat d" haplologia, d’ unafrase com «amb laberints torbadors, on es perden i es retroben ocells
severs amb bec de velles faences» que es converteix en «amb laberints torbadors».

CONCLUSIONS

El fil delatipologiai dels exemples que he anat descabdellant fins aqui portainevitable-
ment a una idea que pot servir per concloure, malgrat que de fet la seva utilitat sigui lad’in-
sistir sobre un fet evident: que el coneixement de I’ actitud de I’ autor envers la propia obra i
I"andlisi de les seves traces materials poden proporcionar elements imprescindibles a |’ hora
d’ acotar-ne unalecturainterpretativa, que és, en definitiva, el que m’interessa. El poema«L’a
se» del Bestiari del’ Gltim Carner (1964) pot ser un exempleil-lustratiu d aquestaidea. Laseva
linia argumental es basteix sobre un didleg entre I’ase i I’ estudiant fracassat. Als quatre pri-
mers versos, alaprimeraestrofa, I’ ase diu:

Ase que vaig néixer,
ase resto, no?

Es, podriem dir-ne,
unavocacio.

amb unasinéresi evident al darrer mot del darrer vers que, si bé és de les menys proscrites per
la normativa (Coromines la situa entre les «pronuncies admissibles perd no recomanades» i
I’lEC dins les «no rebutjables»),*” no és freguient, com jahem dit, en el Carner madur. Sabent
com sabem el gust de Carner per larevisié, podem postular que aguesta sinéresi hi és em-
plagada amb tota consciéncia, amb una picada d’ ullet al lector per fer-lo adonar que I’ ase no
dominales arts versificatories. Pero el poema acaba amb I’ estrofa seglient (vs. 13-16):

Bell punt se m’ atansa,
bramo, decaudit.

Ell diu: Jaho sabies
que no he reeixit?—.

En aquest darrer vers, per mantenir larecurréncia pentasil{1abica, cal triar entre fer unasi-
nal efa totalment antinormativa a «no_he» o unafusio estranya de les dues neutres de «reexit».
Crec que podriem trobar motius per justificar tant una opcié com I’ altra, perd m’'és benigual:

127. Coromines, Joan (1971): «Sobre |’ elocucio catalanaen el teatrei en larecitacid» dins Lleuresi converses
d'unfiloleg, Barcelona: Club editor, p. 94-105, esp. p. 100-101, 103 104; IEC (1990): Proposta per a un estandard
oral delallengua catalana, Barcelona: IEC, esp. p. 15.



180 JOAN R. VENY-MESQUIDA

a capdavall, € que sembla que ens esta dient el poeta, através de latécnicaque els formalis-
tes russos (Shklovski al capdavant) anomenaven «revelacié dels recursos»,'® és que no es
tracta d’ un vers certament «reeixit». Es gracies al’ explicitacio d aquesta técnica, perd també,
i sobretot, al coneixement del’ estimul perfeccionador, revisionista, que empenyia Carner, que
podem interpretar amb major grau de certesa que, en e fons, aguesta forma imperfecta posa-
daen bocadel’ estudiant connectaamb ladel vers quatre de la primeraestrofa («vocacié»), en
bocadel’ase, i, doncs, que el missatge Ultim del poema no és altre que laidentificacié entre
I’estudiant i I'animal.

Aquestaidea condueix implicitament a una altra—que prové al mateix temps de la cons-
tatacio que el coneixement de la causa originaria de cada canvi resulta també imprescindible
per interpretar no només cada variant sind també cadascuna de les sincronies que conformen
elsdiferents estadis del text— que ésque €l lector had’ abandonar aquellaactitud innocent que
atribueix, ulls clucs, I’ autoria absoluta de les obres al's escriptors que les signen: cal saber en
tot moment quines mans hi han intervingut, des de quins pressuposits i en quina direccié ho
han fet, i finsaquin punt I’ escriptor ha assumit aguestes intervencions. En aguest punt, crec
que la critica de textos contemporanis podria aprofitar, com a hipotesi de treball, el concepte
de «comunitat textual», amb qué la medievalistica designa el conjunt de «mans» (de copistes,
d editors, detraductors, d’ exegetes, etc.) delatradici6 textual ,**° que son els que, a capdavall,
«construeixen» els textos que arriben al public. Perd aquesta seria una atra historia.

RESUM

Entre 1750 i 1830 es consolida entre el's escriptors europeus un canvi d’ actitud respecte
alestraces materials del procés d’ escriptura de lapropiaobra. Aquest canvi es concretaen la
conservacio dels materials que testimonien aquest procés (llibretes de notes, esbossos, dibui-
X0S, esquemes, primeres redaccions, manuscrits, etc.), d’'una banda, i en larevisié i conse-
glent refeccio de la propiaobra, de I’ altra. Els motius que impelleixen els escriptors adur a
terme aquests processos de refeccié provenen de diversos agents: |la mateixa evolucio de
I"autor, lesintervencions dels lectors, els «vicis» de |’ obra, I’ adequaci6 a codi linguistici li-
terari, els condicionants del context i les caracteristiques del canal de difusio. En definitiva,
el coneixement de I’ actitud de |’ autor enverslapropiaobrai I’andlisi de les seves traces ma-
terials poden proporcionar elements imprescindibles a |’ hora d’ acotar-ne una lectura inter-
pretativa: cal, doncs, acostar-se al's textos contemporanis amb un cert esperit critic respecte a
la seva autoria.
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ABSTRACT

A change of attitude came about between 1750 and 1830 among European writers with
respect to the material traces of the writing process behind the work itself. These change ma-
nifestsitself on the one hand in the preservation of the materials that bear witness to that pro-
cess (notebooks, sketches, drawings, outlines, first drafts, manuscripts etc.), and on the other
on revising and thus reworking the work itself. The reasons prompting writers to undertake
those reworking processes stem from various factors: the writer’ s own devel opment, feedback
from readers, flawsin the work, bringing the text into line with the linguistic and literary code,
the constraints of the context, and the nature of the channel of dissemination. Hence knowing
the author’ s attitude to his or her own work and analysing the material traces left in its wake
can provide essential elements for shaping an interpretative reading. Contemporary texts must
therefore be approached in a spirit that is to some extent critical as regards their authorship.

Kevy worbps: Contemporary literature, genetic criticism, textua criticism, literary criticism.



